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Resumen:

Aquest article intenta ser una exposicio de la tesi doctoral del mateix titol, una investigacié
sobre practiques activistes com a practiques artistiques col-laboratives. L’objectiu
principal ha sigut explorar les activitats que cerquen la visibilitat del conflicte 1 que al
mateix temps poden ser una eina de reconstruccio de la cohesio6 social d’un barri o d’un
grup. Aquesta hipotesi s’ha materialitzat analitzant una selecci6 qualificada de grups i les
seues trajectories a la ciutat de Valéncia entre els anys 1991 1 2015.

Paraules clau: activisme, art activista, Valéncia, oposicio ciutadana, practiques artistiques
col-laboratives.

Resumen: Prdcticas artisticas colaborativas y de protesta ciudadana: Valencia 1991-
2015

Estearticulo intenta serunaexposicion de latesis doctoral del mismo titulo, unainvestigacion
sobre practicas activistas como practicas artisticas colaborativas. El objetivo principal ha
sido explorar que estas actividades persiguen la visibilidad del conflicto y al mismo tiempo
pueden ser una herramienta de reconstruccion de la cohesion social de un barrio o de un
grupo. Esta hipdtesis se ha materializado analizando una seleccion cualificada de grupos y
sus trayectorias en la ciudad de Valéncia entre los afios 1991 y 2015.

Palabras clave: activismo, arte activista, Valencia, oposicion ciudadana, practicas artisticas
colaborativas.

Abstract: Collaborative artistic practices and citizen protest: Valencia 1991-2015

This article tries to be an exposition of the doctoral thesis of the same title: an investigation
of activist practices as collaborative artistic practices. The main objective has been to
show how these activities seek to make conflicts visible, at the same time as being a
tool for rebuilding the social cohesion of a neighbourhood or a group. This hypothesis
materialized after the analysis of a qualified selection of groups and their histories in the
city of Valencia between 1991 and 2015.

Keywords: activism, activist art, Valencia, citizen opposition, collaborative artistic
practices.
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1. Introduccio

Aquest text pretén ser el resum de la tesi doctoral que rep el mateix titol, per tant, es
tractaria d’una exposici6 dels aspectes més rellevants, dels seus resultats o conclusions
més destacables. El tema d’aquesta investigacio s’ha centrat en les practiques artistiques
col-laboratives de protesta per part de grups d’oposici6 locals, a partir d’una seleccié de
grups veinals, ecologistes o feministes entre d’altres, amb I’enfrontament contra el poder

politic local com a tret en coml.

En aquest context, la ciutat de Valéncia entre els anys 199112015, amb els seus antecedents
temporals als anys seixanta i setanta del segle xx, veié sorgir una diversitat de grups
d’oposicio: associacions de veines i veins, grups feministes, ecologistes, o altres grups,
els denominats Salvem com una tipologia netament local; en protesta per problemes
especifics; tots aquests considerem que produiren una série d’accions publiques i

col-lectives, que hem denominat practiques artistiques col-laboratives.

Dins d’aquest ambit artistic, la nostra hipotesi ha estat la segilient: les practiques artistiques
col-laboratives que han esdevingut a la ciutat de Valéncia durant les passades décades
han sigut una eina de construcci6 o reconstrucci6 identitaria, i, alhora, de rehabilitacid
d’imaginaris veinals diluits per les politiques neoliberals. Aquestes practiques, encara
que de manera temporal i tactica, han tingut la capacitat de construir un discurs alternatiu.
Hem proposat que aquestes activitats de caracter popular tenen com a finalitat la seua
visibilitat en la societat local, en oposici6 a la fortalesa discursiva de qui ostenta el poder,
és a dir, la visibilitzacio dels conflictes.

2. Marc Teoric

Dins del nostre context d’investigacio, hem establert la necessaria definicidé sobre que
entenem per practiques artistiques col-laboratives. En primer lloc, hem aportat a aquesta

definici6 les asseveracions de Paloma Blanco (2005) per a qui son:

«accions particulars referides a problematiques locals, puntuals, [...], perdo que
demanen obrir-se a un pensament global, estendre’s més enlla del seu ambit
1 eixir del perill que suposa I’aillament del grup, aprofitant 1 compartint tot el

potencial subversiu i1 contestatari que posseeixen» (2005:192).

En segon lloc, per a Christian Kravagna (1998), les practiques artistiques col-laboratives
son totes aquelles accions de naturalesa multiple 1 compromesa, de les quals la seua
concepcio, producciod i desenvolupament son duts a terme per un grup de persones,
sense que hi haja diferéncies jerarquiques 1 un alt grau d’afinitat cultural entre elles. I,

finalment, per a completar la definicid, Antonio Collados (2012) i Borisova i1 Tejeda
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(2018) consideren les practiques artistiques col-laboratives com a assajos de models de
ciutadania i practiques col-lectives que donen lloc a nous imaginaris antagonics. Les
mobilitzacions sorgides com a reaccid i desacord amb les politiques publiques ens han
situat en un horitzd, des del qual s’han replantejat els llenguatges i formes de 1’accid
cultural i politica. I, en definitiva, les practiques artistiques col-laboratives han contribuit
a desvetllar allo reprimit pel consens dominant, és a dir, a donar veu als silenciats en el

marc de ’hegemonia dominant.

A més, ha estat imprescindible fixar la nostra atencid en el concepte d’audiéncia. En el
nostre cas, el public al qual s’adrecaven els activistes era qualsevol dels vianants de la
ciutat en el moment de la protesta o de qualsevol de les seues activitats, o bé qualsevol
ciutada al qual se li ha fet saber. La recerca de visibilitat ha estat relacionada amb el poder
mediatic dels mitjans de comunicacid com a eina per a arribar a un public massiu, per la
qual cosa la major part dels activistes han organitzat les seues accions publiques, tenint en
compte el seu potencial de difusid. Segons relataven els membres de Gran Fury en Jorge
Ribalta (1994, pag.16), podien haver-hi:

«...diferents nivells d’audiéncia: les persones objectes d’una protesta, els
participants, els espectadors d’una manifestacio, els mitjans de comunicacid
que documenten 1’esdeveniment i les persones que tan sols arriben a copsar els

missatges [...] a través del filtre dels mitjans de comunicacio» (1996:16).

La nostra definici6 sobre les practiques artistiques col-laboratives no s’ha pogut entendre
sense la contestacié social al carrer, a I’espai public. Aquestes actuacions han sigut de
caire col-lectiu, 1 han implicat el maxim nombre possible de ciutadania afectada. Aquestes
practiques artistiques han suposat una nova forma de comunicaci6 dirigida a la ciutadania,
que ha tingut sentit en relacié amb I’existéncia d’un interlocutor (real o fictici, individual
o col-lectiu), i per tant, la constitucié d’un contracte relacional o d’una al-locucid, és a
dir, s’ha parlat amb alguns individus, generalment persones anonimes, o bé amb vianants

interpel-lats pels greuges patits per aquesta comunitat.

En tercer lloc, el treball en xarxa o en comunitat I’hem entés com un procés de generacid
de consciencia critica i propositiva que fomentava la capacitat d’associar-se i organitzar-
se, en el nostre cas localment, per a exercir una influéncia directa en les decisions
publiques. La capacitat de generar el sentit de comunitat ha estat determinant, residint
aci el potencial politic del treball en xarxa 1 la capacitat de generar vincles heterogenis.
Segons Guadalupe Aguilar (2010) i Borisova i Tejeda (2018) entre d’altres, les practiques
artistiques participatives o col-laboratives han intentat, mitjancant 1’experiéncia fisica

o mental de la participacio, crear individus capagos d’influir en la seua propia realitat
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social i politica. A més, hem afirmat a la nostra investigacid que les practiques artistiques
col-laboratives son una eina de restauracio de la comunitat, a través de la reelaboracio

col-lectiva de la consciéncia critica i la regeneracié de la vida comunitaria.

Resseguint el paragraf anterior, hem presentat com a exemple el procés de degradacié del
barri del Cabanyal de Valéncia, que havia minvat les relacions socials tradicionals. Amb
la creaci6 de la plataforma Salvem el Cabanyal, algunes de les seues activitats, com fer
sopars populars al carrer, potencia la recuperaci6 de tradicions i la cohesié del veinat.
Per a nosaltres, qualsevol accio, obra o activitat en aquest context han pogut generar
comunitat, provocar 1’activacié de la consciéncia critica, i, en definitiva, aconseguir
una participacid més compromesa. La comunicacio entre els subjectes que composaven
aquesta col-lectivitat desenvolupaven un enfortiment mutu de la identitat comunitaria i

individual.

En quart lloc, aquesta classe d’experiéncies suposava, doncs, una polititzaciéo de la
practica de I’art encaminada a obrir o reforgar noves esferes publiques de democracia
radical. Aquesta finalitat politica que, es feia servir com a mecanisme de creacio, ha de
ser la interpel-lacio, la denuncia i la transformacié social més immediata. De naturalesa
efimera, la intervencid artistica modificava la forma 1 els temps de la ciutat, ja que I’obra
o I’acci6 no ha sigut un objecte, sind més bé una duracid; temps en qué s’ha produit la
trobada i I’ocupacié de I’espai public. El temps és un component important i cal anar
més enlla de la seua duraci6. Cal contemplar el temps en qué aquest model d’intervencid
publica tindra vigencia en la comunitat que I’ha dut a terme. L’experiéncia col-lectiva és
incontrolable i inclassificable, de manera que son els col-lectius els qui han construit les
seues propies estructures de produccid, distribucio i dispersio de I’experiéncia. En altres
paraules, el treball en comunitat radicava en produir camins o canals per a la continua

articulacio de I’experiéncia, compresa aquesta com un element viu.

Encinque lloc, seguint amb les caracteristiques de les practiques artistiques col-laboratives,
un altre instrument de cohesi6 grupal ha estat la memoria entesa com a recuperacid. Hem
afirmat a la nostra investigacié que €s un terme antimuseistic, no és localitzable, no és
fisic, és un relat en 1’abséncia del qual desapareix 1’espai social; per tant, I’activacié d’una
memoria nova o la reactivacié d’una tradicid ha creat un ambit de legitimacié de practiques
socials arrelades i contingents. Michel de Certeau (1980[1996]) afirmava que els relats
marxen per davant de les practiques socials per a obrir-los un camp d’accio, en canvi les
creences en passat, desactivades, ja no tenen la capacitat d’organitzar practiques. Tampoc
hem pogut deixar d’introduir en la nostra definicio la preséncia de la relacionalitat social
com a element estétic, el qual ens ha pogut permetre qualificar com a artistiques algunes

de les accions reivindicatives que s’han donat a la ciutat.
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I en sis¢ lloc, des del punt de vista estétic, aquestes practiques no tan sols han rebutjat
qualsevol pretensid estética tradicional, sind que aquesta qualificacié ha estat aliena
al seus productors. Aquesta manca de pretensions estetitzants en benefici del paper
reivindicatiu ens ha portat a afirmar que estem davant d’unes practiques de reconciliacid
de I’art i la praxi social. Tal vegada, aquest rebuig a I’estética no haja sigut extensiu
a totes les practiques, perd la seua preséncia, per exemple, mitjancant cartells durant
una manifestacio de protesta, ens ha portat a parlar d’una estética utilitarista o estctica
activista, sense abandonar els nostres objectius d’explorar artisticament aquestes accions

com un conjunt amb sentit social.

3. Metodologia

Hem establert unes tipologies grupals per a poder analitzar les practiques artistiques
col-laboratives més destacades segons el nostre objecte d’estudi. Aquestes tipologies
han sigut, en primer lloc, les associacions veinals com a grups iniciatics arrelats en un
moment determinat, perd encara actualment en funcionament; en segon lloc, els grups
denominats Salvem com a fenomen social particular del territori valencia. A continuacio,
1 en tercer lloc, esdevindran els grups nascuts dels moviments socials, en el nostre cas
hem triat I’ecologisme i el feminisme, representats per grups locals. Finalment, en quart
lloc, sota I’etiqueta de col-lectius, hem recollit les trajectories dels Ex-Amics de I'TVAM
(Institut Valencia d’Art Modern) i del Jo no t’espere, una plataforma que rebutjava la
visita de Benet XVI en el 2006. Aquestes dues agrupacions esmentades van sorgir per
protestes molt puntuals i que de segur han completat el panorama de 1’oposicié ciutadana

a Valéncia.

Tots aquests grups els hem considerat com a exemples representatius pel que faa la protesta
ciutadana 1 a les practiques activistes per la seua originalitat, poténcia discursiva 1 arrel
social. Aquestes primerenques tipologies, en un esfor¢ d’ordenacio, s’han materialitzat

amb dos plataformes de lluita ciutadana, que han estat les segiients:

Associacions de veines 1 veins: AAV'V barri de Natzaret 1 AAVV barri de Sant Marcel - 1i.
Salvem: Salvem el Botanic Recuperem Ciutat 1 Salvem el Cabanyal.
Moviments socials:

Feminisme: Dones de negre.

Ecologisme: Marfull-AE Agro i Per I’Horta.

Col-lectius: Ex-Amics de I’ITVAM 1 Jo no t’espere.
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En el conjunt d’aquestes entitats, en total sumen nou grups, hem considerat que, amb les
abséncies imprescindibles, vindrien a representar o a mostrar les diferents tematiques
socials, que mitjangant la protesta i la practica artistica col-laborativa que ocuparen
temporalment 1’espai public de la ciutat. Aquesta estructuracidé ens permet observar
diferents maneres d’activisme i, tamb¢, ens permet elaborar una diferenciacio historica
entre tipologies. La seleccio de cada plataforma, també té 1’objectiu d’intentar obrir
I’ambit d’investigacio, més enlla de les reivindicacions pel patrimoni natural, historic i
edilici.

A partir d’aquesta classificaci6 de caracter funcional, hem analitzat les diferents
practiques dutes a terme per aquests grups segons tres objectius. En primer lloc, hem
realitzat una analisi quantitativa, és a dir, hem revisat quines practiques s’han donat de
forma majoritaria i hem intentat extraure conclusions, sempre relacionant-les amb la
nostra hipotesi. En segon lloc, les mateixes practiques artistiques col-laboratives les hem
definides, segons uns parametres conceptuals per a poder caracteritzar sota els mateixos
criteris totes les accions en un treball de situacid per tematiques com “art”, “vida”, “espai”
1 “politica”. Aquesta analisi ens ha permes, tamb¢, aprofundir en la nostra hipotesi inicial,
ja que els quatre parametres s’han enfocat a les necessitats de la visibilitat piblica i de
la cohesi6 social. Finalment, hem incorporat una tercera analisi que complementa els
dos anteriors, perque s’ha tractat d’establir de forma empirica les relacions entre les
practiques artistiques col-laboratives i el nostre objecte d’estudi, realitzades des del marc
de I’activisme local valencia, a partir de treballs artistics d’escala internacional, nacional,
o fins i tot, també, local. Aquesta darrera analisi ens ha permeés assolir definitivament el
caracter artistic d’aquestes practiques, que des de 1’activisme utilitzen o son utilitzades

com a referents artistics.

Per acabar, hem exclos del nostre treball d’analisi, aquelles practiques activistes que no
tenen un caracter col-lectiu, com poden ser els discursos i els articles d’opini6 de caire
individual, tampoc ha tingut cabuda la produccio textual d’experts donant suport al grup.
Encara que puguen ser una eina efica¢ per a aconseguir modificar 1’opinid publica, hem
exclos, també, aquelles aportacions que no tenen un caracter artistic ni estétic manifest,
com per exemple els boicots econdmics. Es a dir, hem analitzat aquelles practiques que
s’han percebut com a interrupcions critiques i1 estétiques, apropiacions temporals de
I’espai public, qiiestionament de les operacions simboliques, politiques i econdomiques
a la ciutat. Aquestes intervencions generalment son de naturalesa efimera, alternatives,

mobils, temporals i1 heterogenies.
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4. Treball de camp

Abans de res, cal matisar que un dels principals objectius d’aquesta tesi, ha sigut estudiar
la informacid, els testimonis, els materials i la bibliografia de les trajectories dels grups
d’oposici6 ciutadana més destacats que han desenvolupat les seues activitats a la ciutat
de Valéncia. Per tant, hem hagut de realitzat una exhaustiva tasca documental de recollida
d’experiéncies i relats de practiques activistes. Aquesta tasca, ha sigut un procés molt

elaborat i1 de recollida de documentacié molt extensa.

A partir d’aquestes practiques activistes, categoritzades com a practiques artistiques
col-laboratives, hem pogut realitzar les tres analisis de les quals parlarem en 1’apartat
de resultats 1 conclusions. Hem considerat de gran interés recollir, ordenar i classificar
aquestes practiques, com una forma de consolidar una transmissié intergeneracional dels

sabers, veus i experiéncies d’empoderament i de denuncia.

Per aquest motiu, el nostre procediment ha estat el segiient, en primer lloc, ens hem
adrecat a alguns dels grups esmentats abans, érem conscients que allotjaven les seues
practiques a pagines web encara actives. Aquest ha sigut el cas principalment de Salvem
el Cabanyal i Salvem el Botanic, que malgrat que ambdues plataformes han conclos les
seues accions, encara mantenen aquestes pagines webs actives. Aquesta perviveéncia s’ha
transformat en un nou model d’arxiu en constant transformacio. La nostra tasca ha sigut
realitzar un buidatge de les accions i practiques més destacades i documentar-les, establint
uns parametres basics com son la data de realitzacio, el lloc, el registre grafic i I’exposicid
narrativa de 1’acte. Respecte a aquestes dues plataformes, també hem trobat nombroses
referéncies de publicacions periodistiques, articles d’opini6 i d’altres produccions, ja
siguin textuals o audiovisuals de membres d’aquests grups o de persones proximes.
Gracies a tots aquests materials, com queda recollit al text de la tesi, hem pogut establir,
de manera acurada, la trajectoria d’aquests dos grups. Altrament, per poder completar
aquestes informacions i resoldre alguns dubtes es varen realitzar dues entrevistes als
portaveus d’aquests grups. Pel que fa a Salvem el Cabanyal, entrevistarem la Maribel
Doménech, activista, artista i professora universitaria, el dia 20 de febrer de 2021. Pel
que respecta a Salvem el Botanic, pels mateixos motius, entrevistarem al Carmel Gradoli,

portaveu i arquitecte el dia 25 de febrer de 2021.

Canviant de terg¢, s’ha d’esmentar, de forma paral-lela, 1’activisme ciutada de les
associacions veinals seleccionades: el barri de Sant Marcel‘li i el barri de Natzaret.
Ambdues barriades han destacat per una produccio textual i audiovisual propia. Per
a establir quines han sigut les practiques activistes més destacades del barri de Sant
Marcel-li, ens hem basat en el documental del Raul Sales Sant Marcel-li 1976-2016 veus
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d’un barri de 2016. I en el llibre El barri que vam imaginar: cartografia de la lluita
veinal a Sant Marcel-li de 1’Aida Vizcaino, el Tono Vizcaino i la Yaiza Pérez de 2017.
I en el cas del barri de Natzaret, ens hem basat en el documental Natzaret, 40 anys de
lluita de 2017, produit pel grup La Cosecha. Complementariament, també, hem fet servir
informacions periodistiques o articles d’investigacid, com ara els escrits de la Josepa

Cuc6 (2016) sobre aquest barri i els processos de degradacio.

Tampoc s’ha de descuidar al feminisme, per a representar aquest moviment social
de manera equilibrada. Des d’aquest sentit, ens hem basat principalment en algunes
aportacions rastrejades en diverses pagines webs, des de les quals allotjaven registres
grafics d’algunes accions. Pero la font principal, ha estat la tesi de la Teresa Yeves amb el
titol Asociaciones de mujeres y movimiento feminista. Aquest estudi es complementa amb
informacions i intercanvis d’opinions, que varem esbrinar gracies a I’entrevista realitzada
el 26 de febrer de 2021. La seua investigacid, defensada el 2006, ha sigut la clau per a
poder afinar la recerca d’accions, ja recollides al seu text i a la premsa o a d’altres grups
afins.

Respecte als grups de 1’ambit ecologista local, els dos grups seleccionats tingueren unes
fonts molt dispars. En el cas del col-lectiu Per I’Horta , s’ha portat a terme diverses
publicacions especifiques i, alhora, també, el registre de les seues activitats, reflectides
a la seua pagina web i, actualment, a les xarxes socials. D’aquesta manera, hem pogut
recollir les seues accions més destacades. Pero, pel que fa al grup Marfull-AE, un grup
activista especialitzat en accions sorpresives d’irrupcié i la confeccié de grans cartells en
llocs de dificil accés, seguint les campanyes de Greenpeace. La recerca d’aquesta segona
entitat esdevingué més complicada, ja que les accions més destacades que ixen en la seua
pagina web son incompletes. Aleshores, cercant per les xarxes socials, aconseguirem
contactar amb el seu portaveu Josevi Alamar, qui ens facilita tot els registres de les seues

accions, aixi com una breu descripcid i els seus objectius per portar-les a terme.

Finalment, per als col-lectius Jo no t’espere i la plataforma de protesta Ex-Amics de
I’TVAM, nosaltres contactarem amb representants d’aquests dos grups, de forma
relativament facil. Del primer grup hi havia un contacte en comq, i en el segon cas, el seu
portaveu és un conegut artista present a les xarxes socials. El portaveu de la plataforma
contra la visita de Benet XVI a Valéncia, Ximo Cadiz, ens resolgué algunes imprecisions
i ens facilita a tindre una millor idea sobre com va néixer aquella protesta. En aquests
darrers casos, hem hagut d’utilitzar una eina informatica d’us prou intuitiu, que permet
cercar pagines webs desaparegudes i trobar informacid que ja no esta publicada. Aquesta
darrera tasca ha resultat molt profitosa per aquests dos grups, ja que als seus objectius no

es trobava el fet d’arxivar les seues experiéncies.
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De forma conjunta, per a la recollida d’informacio es realitza amb un acurat tractament de
la informacid, tenint present els trets basics, la data, el lloc, el registre grafic i la narracié de
I’accid, amb les multiples fonts que hem exposat. A continuacid, aquestes accions van ser
recollides 1 processades per a poder ser ordenades cronologicament i establir el relat de la

trajectoria de cadascun dels grups, com ben bé ha quedat exposat al llarg del text de la tesi.

5. Resultats

A partir d’aquest marc teoric i des de la nostra proposta metodologica, iniciarem les
analisis sobre les practiques artistiques col-laboratives, que havien desenvolupat sobre els
grups que seleccionats. Per motius d’espai exposarem de manera resumida les practiques

artistiques col-laboratives a partir de la informaci6 obtinguda.

Segons el material documental
recollit de cada grup, hem

conegut quines practiques

ARVY MATIARET

ARV SANT MARCELALL
SAIVEM SERRY
SATVEM LL CARANYAL
FEMENTSAT

PER PHO®TA
EX-AMICS DRE L'TVAM
[0 O T EAFE R

SARFULE

artistiques col-laboratives

A il bbb s’han dut a terme. Aquesta
T bl o ol 20 X | x[ x| x[x] x[ x| =

o

opcid6 metodologica ha sigut
bl ety s X X
T util per a aconseguir un retrat
Ml
S de o wmh
;I:.;.-. Larpancy, e, ;
SESPTRAIND S N N (-] X

global de I’activisme en la

ciutat, tenint en compte la

Ceorm prodbers 1 mvssatares
Frutereemm o warstigpan %

representativitat d’aquests

Pisbirs dundrvern |5t mersli

AR R A A
b - O - -

1
e

grups. A continuacié, hem

[ —

e X X

iyt prualisn imerys s smtigens

elaborat un registre complet
Fig. 1. Quadre de resum d.e les pr?lctiques activistes, caracteritzat per la seua
elaboraci6 propia

informacié ordenada, amb

la pretensié de fer coneixer

quines practiques s’hi han desenvolupat i quins grups ho han protagonitzat en algun
moment de la seua trajectoria. A partir de la documentacié obtinguda, realitzarem una
tasca de seleccid, basada en la classificacio de les practiques activistes segons el nombre
de grups que les han aplicades. D’aquesta manera, podien obtindre una puntuaci6, sent
nou la puntuacié maxima que puga assolir una practica ja que han sigut nou els grups
estudiats. O bé alguna practica podria obtindre zero punts quan alguna de les accions
que haviem establert no havien sigut realitzades per cap dels grups. En aquest sentit,
considerarem més important enregistrar quines practiques s’hi havien dut a terme, que
el nombre de vegades o amb quina freqiliéncia ho havien fet. Aquesta darrera possibilitat

hagués limitat profundament les posteriors analisis (fig. 1).
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L’objectiu d’aquesta analisi ha sigut argumentar que les practiques artistiques
col-laboratives desenvolupades a la ciutat de Valeéncia han sigut fonamentals per a
donar visibilitat publica i per a recuperar els imaginaris socials diluits per les politiques
neoliberals en la construcci6 d’un discurs alternatiu. D’acord amb aquests precedents
metodologics, exposem a continuaci6 alguns dels resultats o troballes més destacades.
Concretament, presentem de manera resumida algunes de les practiques artistiques

col-laboratives considerades més importants i representatives.

5.1. Forums d’informacio

En primer lloc, hem destacat el funcionament mitjancant assemblees ordinaries i el
desenvolupament de forums d’informacio de les associacions de veines i veins representats
a la nostra investigaci6. Un dels seus objectius ha sigut sempre informar el veinat del
que s’estava fent a ’associacio i, també, desenvolupar un mecanisme de recollida de
demandes reals per a traslladar-les a I’Ajuntament. D’altra banda, la preséncia en fires
alternatives o mercats amb activitats puntuals han servit per a mantindre la preséncia
veinal a I’espai public, de manera complementaria a les activitats internes de 1’associacid

o d’altres de caire més activista.

5.2. Paralitzacio d’obres o bloqueig

En segon lloc, trobem com a exemple de lluita social el bloqueig o paralitzacié d’obres,
serveis o instal-lacions. En ambdoés casos, tant per a I’associacio de Natzaret com la de
Sant Marcel-li, el bloqueig del transit de mercaderies perilloses i la paralitzacio d’obres a
les quals s’oposaven les podem incloure en les accions contra mesures no consensuades
o la manca de solucions (fig. 2). Les hem definides com a accions d’indignaci6 i de cerca
de solucions propies contra I’abséncia de dialeg, per part de I’Administracio, alhora, que

aquestes accions han donat visibilitat a I’existéncia d’aquestes problematiques.

5.3. Viatges subversius

En tercer lloc, assenyalem la realitzacio de viatges subversius fora de la ciutat ha tingut
un caire diferent a les accions precedents, la intencid de Salvem el Botanic Recuperem
Ciutat de viatjar a Barcelona amb una mani-tren era traslladar la protesta local a les portes
de les oficines de I’empresari implicat en 1’operaci6 urbanistica amb la qual cosa s’exercia
la protesta i la pressi6 cap a tots els implicats. En canvi, en el cas de Salvem el Cabanyal,
els membres de la plataforma es desplagaren a Brussel-les per a protestar en un acte en el
qual participava ’alcaldessa, aquesta accié hem considerat que era una tactica de pressio

prolongada com aixi ho demostren les protestes en altres actes publics (fig. 3).
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Fig. 3. Mani-tren en Barcelona (1996), Salvem el Botanic Recuperem Ciutat.

5.4. Cancel-lar una filiacio

En quart lloc, destaquem 1’acci6 de cancel-lar una afiliacio. En el cas de la campanya
“Jo no t’espere”, 1’accid de apostatar de forma massiva tractava d’ésser una accidé més
dins del programa d’accions d’aquest col-lectiu (fig. 4). Podem destacar el seu caracter
massiu, public i mediatic, en el qual les persones simpatitzants del col-lectiu intentaren
accedir a 1’Arquebisbat per a formalitzar la seua apostasia i al mateix temps visibilitzar

el seu desacord.
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Fig. 4. Presentacio de sol-licituds
d’apostasia i excomunio a
I’ Arquebisbat (2014), Xarxa
Feminista del Pais Valencia.

5.5. Concentracions, manifestacions, marxes i col-laboracions

En cinque lloc, tenim les concentracions, manifestacions 1 marxes propies o en
col-laboraci6 amb altres grups. Aquestes accions també han estat acompanyades segons
la nostra documentacio per altres com: ’assisténcia o grups de pressid en activitats, la
interrupcio creativa en actes publics, les concentracions amb pancartes en llocs simbolics.
Les manifestacions en les seues multiples varietats son una de les principals activitats
fonamentals en ’activisme, ja que afirmem que sén ’accid primaria per excel-léncia,

I’expressio fisica del malestar 1 del conflicte.

La idea de la preséncia fisica es troba en totes les practiques activistes, ja siga a escala
d’un determinat grup, ja siga en col-laboracidé amb altres grups o d’altres formes com la
interrupcio6 creativa. Aquesta preséncia dels activistes en llocs fonamentalment publics,
o bé en espais on es realitzen actes publics, es troben evidentment relacionats amb la
necessitat urgent de la visibilitat 1 ocupacio temporal de I’espai public, com a formes
d’aconseguir-ho. De forma concreta, les concentracions amb pancartes en llocs simbolics
considerem que aporten un significant visual, per exemple, les concentracions de Dones
de negre amb el silenci i el color negre de les pancartes 1 de les seues vestimentes

construeixen un element visual més poderos 1 per tant més eficag (fig.5).

5.6. Material grafic

En sete lloc, hem considerat la practica anomenada material grafic com a concepte que
aglutina moltes accions de caire visual i representatiu. Hem considerat que el material
grafic generat per un grup formen part d’una eina de consolidaci6 a llarg termini de la
seua identitat com a grup d’oposicid i, per tant, construeix i1 refor¢a una identitat més
clara. La preséncia de la imatge corporativa en totes les seues variants, que s’han pogut

veure mitjangant altres practiques, han fet visible 1’oposicio a I’autoritat local, en el cas
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que, el public tinguera la suficient informacid per llegir aquests simbols, representacions,

etc. D’altra banda, la representaci6 visual d’un determinat grup pot facilitar la cohesi6

dels seus membres com una eina de presentacio publica i de reconeixement entre iguals.
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Fig. 5. Concentraci6 de Dones de Negre a la plaga de la Verge (2011), Casa de la Dona.

SANOYADTI

La utilitzaci6 d’una determinada simbologia per part d’un grup (logotip del col-lectiu o

un color identificatiu en la protesta) constitueix un element de reconeixement grupal i

cohesio dels activistes i simpatitzants (fig. 6). Al llarg de les décades que abasten la nostra

investigacio, han proliferat les enganxines, les samarretes i les pancartes per a balcons,

aixi com elements visuals de tot tipus per portar a les manifestacions. Tots els elements

visuals reconeixibles de protesta es poden traslladar a qualsevol lloc, ja siga un acte de

protesta classic com una manifestacid, perd també en el dia a dia de qualsevol activista o

simpatitzant que porti algun d’aquests simbols.
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Fig. 6. Pancarta de protesta (2006), jonotespere.org
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6. Conclusions

A continuacid, exposarem quin ha estat el grau de demostracid de la hipotesi plantejada
al principi de la nostra investigacid. Recordem que la nostra hipotesi plantejava que
les practiques artistiques col-laboratives podrien tindre la capacitat comunicativa de
donar a con¢ixer un conflicte local, i per un altre costat, aquestes practiques suposaven
una eina de construccid o reconstruccid social. Per valorar la demostraci6 de la nostra
hipotesi, en primer lloc, hem afirmat que la varietat i diversitat de practiques que
han desenvolupat els grups seleccionats son una clara exposicié d’aquesta finalitat
comunicativa. Gracies a les aportacions teoriques d’experts locals, la recollida d’accions
ha estat una tasca fonamental. Pero, també, aquesta recollida mediatica o millor dit, la
difusi6 pels mitjans de comunicacid ha sigut una constant que ha quedat demostrada
pel gran volum d’articles periodistics que han donat compte d’alguna de les accions
d’aquests grups. Seguint amb el paper dels mitjans de comunicacid, com ara la premsa
escrita, hem observat durant les nostres tasques de recollida d’informacid 1’exposicid

del conflicte es trobava present.

D’acord amb exemples que es troben al text de la nostra tesi, I’ocupacio temporal de I’espai
public, ja siga amb un caracter ladic i festiu, o amb un altre aspecte més reivindicatiu,
aquestes practiques contribueixen a alterar la quotidianitat i posar en qiiestio 1’ordre public.
Per tant, hem considerat que totes les analisis desenvolupades aixi com la recopilacid
de les distintes trajectories dels grups han exemplificat de manera clara i sostinguda les

nostres hipotesis.

De forma complementaria, pel que fa a la consecucié de la nostra hipotesi principal,
també hem de valorar la relacio entre el nostre objecte d’investigacid, I’activisme local
valencia i el lloc des del qual investiguem, la Facultat de Belles Arts de la mateixa ciutat.
Sense deixar de banda la citada neutralitat investigadora, reivindiquem la necessitat de
que les institucions publiques, mitjancant el seu alumnat en aquest cas, adreci la seua

mirada i el seu interés cap a les realitats més proximes del seu voltant.

A nivell general, volem destacar la importancia de les nostres decisions bibliografiques i
els referents tedrics que hem decidit utilitzar, ja siga des de I’ambit artistic com d’altres
disciplines, perqué han condicionat naturalment el nostre discurs. Amb aquestes eleccions
pel que fa a textos, camps d’investigacié o obres d’art hem volgut donar protagonisme
a un concepte ampli de practica artistica. D’altra banda, hi haura abséncies conscients,
com puga ser haver deixat de costat I’art participatiu. Aquestes decisions considerem que
no han influit negativament en la qualitat del nostre treball, sin6 que tan sols, la persona

investigadora té la suficient perspectiva per a potenciar un discurs determinat.
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Pel que fa a les decisions investigadores, cal afirmar que podriem haver seguit altres
vies com ara els relats més amples pel que fa als grups seleccionats o d’altres grups. Es
a dir, seguint altres investigacions, si aquesta tesi s’hagués dirigit cap a I’acumulacié de
narracions sobre les trajectories de I’activisme local, hauriem obviat el nostre principal
interés que ha sigut 1’analisi de les practiques artistiques col-laboratives. Tal vegada,
podem concloure que si alguna mancanga té aquest treball és no haver aprofundit de
manera exhaustiva en alguna tipologia grupal o en algun grup en concret, ja que hem

optat per fer un resum de cadascun dels grups seleccionats.

Aquesta decisi6 investigadora ens ha vingut donada per la intencid inicial de construir
una mirada global cap a I’activisme local valencia en un moment determinat, degut en
part a algunes afirmacions d’experts en les quals es parlava de 1’especificitat d’aquests
grups 1 la manca de punts de trobada entre ells. Podrien ser certes aquestes afirmacions,
en part, perd en moments clau una part important d’aquests grups es varen unir contra les
agressions al territori o per demanar una democracia més participativa. Considerem que
encara que d’una manera breu o simplificada, si que s’ha aconseguit fer almenys un colp

d’ull a aquest arxipelag activista, que s’ha desenvolupat a la ciutat de Valéncia.

Hem argumentat que estem davant d’un fi de cicle o de descans de 1’activisme amb
dos esdeveniments significatius com a fita, el cessament d’activitats tant del Salvem
el Botanic (2017) com del Salvem el Cabanyal (2019), aquestes plataformes donaren
un pas enrere, ja que els seus objectius fundacionals s’havien complert, perd deixaven
pas a unes altres maneres de fer, i altres preocupacions pel benestar del barri amb altres
estructures. La desaparicid d’aquests dos grups emblematics, segons la nostra opinio,
coincideix amb el temps amb el que hem anomenat fi de cicle, la desaparicié del Partit
Popular al Govern local i autonomic. Pero aquest fi de cicle ha tingut com a conseqiiéncia
el desenvolupament més evident de processos de gentrificacio a certs barris de la ciutat,
processos més difusos contra els quals les formes de lluita han canviat, i s’estan buscant

noves formules o reorganitzacio d’aliances.

Finalment, per acabar aquest espai de reflexid, volem incloure altres conclusions, des
del nostre punt de vista afirmem que les revisions que s’han fet als darrers anys en forma
d’exposicions principalment, esdevenen un fi de cicle; en part podria semblar que aixi
ha sigut pel seu caracter d’assimilacié per part de les institucions, perd amb una certa
distancia afirmem que a I’actualitat estem assistint a la recol-locacié de les posicions
activistes. No obstant, I’apariciéo de noves formes d’agressié urbanistica, per exemple,
o el desvetllament d’actors que fins ara havien romas ocults, ens porten a concloure que

estem davant de I’inici d’un nou escenari en el que hi hauran nous moviments a la ciutat.
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