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Resumen

Ya sea como canalizadora de una identidad nacional o americana, como mirada atenta
al universo de la cultura popular, como inspiracion formal y estética o como subterfugio
para hablar de la situacion y el drama social, las festividades y sus derivaciones formaron
parte importante de la imaginacion de los artistas modernos. Este trabajo indaga en el
lugar que ocupd la representacion de la fiesta en las obras que integran la coleccion del
Museo Rosa Galisteo, en un periodo que abarca la primera mitad del siglo XX.
Palabras clave: Arte argentino, coleccion Museo Rosa Galisteo, representaciones de la
fiesta, Salon Anual de Santa Fe, Luis Leon de Los Santos.

Resum: «No solo de pan ha de vivir el hombre...» La representacio de la festa en la
col-leccio del Museo Provincial de Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez

Ja sigui com a canalitzadora d’una identitat nacional o americana, com a mirada atenta a
I’univers de la cultura popular, com a inspiraci6 formal i estetica o com a subterfugi per
parlar de la situaci6 i el drama social, les festivitats i les seves derivacions van formar
part important de la imaginacié dels artistes moderns. Aquest treball indaga al lloc que
va ocupar representacio de la festa a les obres que integren la col-lecci6 del Museu Rosa
Galisteo, en un periode que abasta la primera meitat del segle XX.

Paraules clau: art argenti, col-leccio6 Museu Rosa Galisteo, representacions de la festa,
Sal6 Anual de Santa Fe, Luis Ledn de Los Santos.

Abstract: «No solo de pan ha de vivir el hombre...» The representation of the festival
in the collection of the Rosa Galisteo de Rodriguez Provincial Museum of Fine Arts

Whether as a channel for a national or an American identity, as a careful look at the
universe of popular culture, as formal and aesthetic inspiration or as a subterfuge to talk
about the situation and the social drama, festivities and their derivations have formed an
important part of the imagination of modern artists. This work researches into the place
occupied by the representation of festival in the artworks that make up the collection of
the Rosa Galisteo Museum, in the first half of the 20th century.

Keywords: Argentinian art, Rosa Galisteo Museum collection, representation of the
festival, Annual Hall of Santa Fe, Luis Leon de Los Santos.

1. La realizacién de este articulo fue posible gracias a la beca otorgada por el Museo Provincial de Bellas
Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez” en el marco del 4to Certamen “Hugo Padeletti” estimulo a la investi-
gacion en el campo de las Artes.
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Introduccion
«[...] es un honor para Santa Fe poseer un museo de
bellas artes. Estamos habituados a que se nos elogie
por nuestra riqueza agropecuaria. Es hora de que
nuestros ojos encuentren un sitio donde recrearse en
la belleza artistica ya que no solo de pan ha de vivir el
hombre...»’

«El Museo nos acoge con tibieza de amigo. Hay fiesta
de color adentro; queremos ver, y ver bien... [Pero hay
tanto!»’

Para la mayoria de nosotros un aniversario
supone una fecha especial: el final de un ciclo;
una instancia de balance, reflexion y renovacion;
asi como la ocasién para celebrar una historia
compartida, las metas alcanzadas y las promesas
de lo que vendra. Este hecho se torna atn mas
significativo si dicho aniversario coincide con
la conmemoracion de un centenario, el primero,
en el caso del Museo Provincial de Bellas Artes
“Rosa Galisteo de Rodriguez”.* Mas alla del
encanto que suelen suscitar en nosotros las
cifras redondas, lo cierto es que cien afnos se
corresponden, practicamente, al ciclo de una vida
entera en términos humanos y su llegada, lejos
de resultarnos indiferente, moviliza todo tipo de
sensibilidades y expectativas. Es tiempo de fiesta
y, como tal, se impone una inflexion del orden
cotidiano, asi como una instancia propicia para
apuntalar la memoria compartida. Se trata de una
marca en el devenir del tiempo que interrumpe
su homogeneidad y, en ultima instancia, le

Fig. 1. «Hoy se inaugurara el Museo

- ) Rosa Galisteo de Rodriguez», Santa Fe,
otorga sentido.’ jPodriamos encontrar, acaso, un 25/05/1922.

momento mas apropiado para revisar el lugar que
ocupd la representacion de la fiesta en los salones anuales del Museo Rosa Galisteo y en
las obras que conforman su patrimonio?

Segtn fue sefialado por otros autores,® la coleccion de El Rosa —como se lo apoda
carinosamente— constituye un ambito privilegiado para estudiar los desarrollos del

2. «Hoy se inaugurara el Museo Rosa Galisteo de Rodriguezy», Santa Fe, 25/05/1922, p. 2.
3.R.S., «El X Salén Anual en el Museo Rosa Galisteo de Rodriguez», Santa Fe, 09/09/1933, p. 3.

4. El Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez” fue inaugurado el 25 de mayo de
1922 y para el momento de la redaccion del articulo se encuentra celebrando su primer centenario.

5. (Delgado 2004: 78-83).
6. Cfi- Constantin 1999; Fantoni 2007 y Gluzman 2019.
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arte moderno en Argentina durante la primera mitad del siglo XX. Esto se debe en
gran medida a que, luego de la donacién inaugural del Dr. Martin Rodriguez Galisteo,
el Museo adoptd una orientacion singular —impuesta en gran medida por el trabajo de
la Comisién Provincial de Bellas Artes y, en particular, la notable figura de su director
Horacio Caillet-Bois— destinada a acoger en su seno las diversas manifestaciones del
arte argentino contemporaneo, principalmente a través de las politicas de adquisicion
de sus salones. Dentro de los multiples acercamientos posibles a la coleccion, explorar
la historia del Museo a través del prisma de la fiesta y sus multiples derivaciones
cobra relevancia en la medida que nos permite observar el desarrollo de algunas de las
problematicas, topicas y discusiones mas relevantes del periodo: de las busquedas de una
identidad nacional a la experiencia de la ciudad con sus novedosos espacios de ocio y
esparcimiento; de la incorporacion de los nuevos lenguajes expresivos a los debates en
torno a las relaciones entre arte y sociedad. Pero, ante todo, adentrarse en el imaginario
festivo implica considerar al universo de la cultura popular y la manera en que éste fue
percibido e interpretado por el conjunto de artistas modernos.

Una breve cartografia de la representacion de la fiesta

(Cual fue el devenir de la representacion de la fiesta en el arte argentino durante la primera
mitad del siglo XX? Ante la escasez de estudios previos, la mirada atenta a una institucion
central del campo artistico del periodo, como lo fue el Salon Nacional de Bellas Artes,
puede ofrecernos un cuadro lo suficientemente representativo para revisar las diversas
problematicas que atravesaron este tipo de imagenes, asi como detectar momentos de
expansion, nucleos tematicos y artistas que otorgaron a la fiesta un lugar privilegiado
en su produccion. De esta manera, resulta claro como a partir de los afios treinta —y
con mayor intensidad desde los cuarenta— se percibe en los catdlogos un aumento
significativo del niimero de obras dedicadas a las festividades, que se sostuvo hasta el
final de los primeros gobiernos peronistas y declin6 lentamente conforme se afianzaron
nuevas modalidades estéticas que prescindieron de la figuracion como necesidad objetiva
de la practica artistica. Los resultados de nuestra investigacion muestran como durante
las primeras quince ediciones del Salon se contabilizan tan solo diecinueve obras que
aludieron de manera explicita a algin tipo de festividad, cifra que fue superada en los
cinco salones siguientes. Si pusiéramos en relacion el numero total de festividades con los
datos concernientes a aquellas que tienen caracter nativo, encontrariamos que el aumento
mas notorio se da a partir de mediados de la década del treinta, con un pico sostenido en la
década siguiente. Podemos advertir también que, en el periodo que va desde 1911 a 1930,
cerca de veinticinco obras aludieron a los temas mencionados, mientras que durante las
dos décadas siguientes la cifra ascendi6 hasta noventa y dos. Si en cambio observamos
los afios que van desde 1930 a 1939 y los comparamos con los que van de 1940 a 1949,
encontraremos que durante el primer segmento se presentaron treinta y cinco obras,
practicamente la mitad de las sesenta y una que fueron exhibidas durante el segundo.’

7. Hay que tener presente que éstas son cifras aproximadas. No todos los catdlogos de los Salones Nacion-
ales del periodo estudiado cuentan con la reproduccion total de las obras aceptadas, lo cual nos lleva a intuir
su pertinencia inicamente a partir del titulo. Esto presupone un margen de error ante el hecho de que ciertas
obras que hemos incluido podrian no tratar necesariamente sobre festividades y que, ademads, podriamos
haber pasado por alto otras tantas. Para un despliegue mas completo del proceso de investigacion: cfr.
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En un orden cronoldgico conviene sefialar tres momentos claramente diferenciados en el
devenir de la representacion de la fiesta. El primero de ellos abarcaria los afios en torno al
Centenario y gran parte de la década del veinte. Durante ese tiempo la fiesta transité las
estéticas de fin de siglo —luminismo, espiritualismo, simbolismo—y despertd un particular
interés en algunos artistas que, influenciados por la mirada del regionalismo espafiol,
buscaron en el paisaje, los tipos y las costumbres de las provincias, el verdadero espiritu
de la nacién. Otros, en cambio, recuperaron del mundo urbano aquellos espacios de ocio
y divertimento que ofrecian las ciudades pujantes en pleno proceso de modernizacion. El
tango, el circo, los cafés concierto, el teatro y el carnaval en las calles formaron parte de
su repertorio, como asi también las, mucho mas intimas, reuniones familiares de obreros e
inmigrantes. Ya sobre el final de este segmento, encontramos jovenes artistas, portadores
de estéticas renovadoras que fueron permeando los &mbitos institucionales. Para ellos, la
fiesta, sus lugares y elementos, se transformaron en uno de los vehiculos posibles para la
experimentacion plastica.® Si bien pareciera, en base a lo narrado, que durante esta etapa
proliferaron las obras referidas a la tematica, la realidad es que fueron bastante escasas
en los primeros salones y, en gran medida, realizadas por artistas puntuales con intereses
afines, como fue el caso de Alfredo Gramajo Gutiérrez o Valentin Thibon de Libian. Una
hipotesis viable para explicar esta falta seria considerar la importancia otorgada durante
las primeras décadas al género del paisaje que acapar6 la gran mayoria de los envios a los
salones.” Por su parte, las escenas de tipos regionales y costumbres parecian decantar en
el uso de figuras solitarias o en grupos reducidos, inmoviles y recortadas sobre un paisaje,
acompafiadas, por lo general, de algunos atributos que remitian a un determinado oficio u
ocupacion.'® Este tipo de imagenes, frontales y estaticas, dejaron poco lugar para expresar
la accion festiva.

Las décadas del treinta y el cuarenta suponen un segundo momento caracterizado por una
notoriay progresiva expansion del fendmeno. Los nuevos lenguajes estéticos, que mediante
diversas estrategias comenzaron a abrirse camino a través de los espacios institucionales
de los afios veinte, encontraron en este periodo una definitiva consagracion. El legado de
las vanguardias presente en las nuevas formas de la figuracion, los realismos de nuevo
cufio y las experiencias surrealistas actualizaron el repertorio de la representacion de la
fiesta introduciendo nuevos temas y recursos plasticos, a la vez que renovados debates
al interior del campo pusieron de manifiesto la necesidad de un arte que no pierda de
vista el compromiso con la realidad. La revitalizacion de antiguas tradiciones del arte
occidental junto a la problematica del sostén de la cultura como un valor indispensable
ante los vaticinios de la guerra y la barbarie contribuyeron a la propagacion de ciertos
topicos como la reactivacion de los personajes de la Commedia dell Arte y el uso de
mascaras e instrumentos musicales en la composicion de figuras y naturalezas muertas.
El cumplimiento de los mas oscuros presagios —primero en Espafia y luego en el resto de
Europa— tuvo un fuerte impacto en la sensibilidad de todo el campo intelectual. Los artistas
no fueron de ningun modo ajenos a esta coyuntura y ensayaron diversas iconografias que,

Rondano 2021 b

8. Wechsler 1999: 56-58.
9. Penhos 1999: 123-124.
10. 1bid., 124-125.
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utilizando formas explicitas o un tanto mas elusivas, abordaron el drama de la guerra
valiéndose, en ocasiones —y aunque parezca por demas contradictorio—, de elementos
vinculados al universo festivo."

El advenimiento del conflicto bélico y el clima de opresion padecido en el Viejo
Continente obturd en gran medida la posibilidad del viaje a Europa para muchos artistas
que, motivados por intereses personales o iniciativas estatales y privadas, optaron por
desplazarse a través del territorio americano —principalmente la region de los Andes
Centrales— registrando fiestas y costumbres en clave moderna. Lejos de menguar, la
atraccion por lo nativo fue escalando notablemente durante el periodo, diversificando la
pintura costumbrista de tipos estaticos, anteriormente mencionada, y apelando a escenas
de una mayor narratividad en las cuales resulta frecuente observar grupos humanos
participando de distintos tipos de actividades, entre ellas procesiones, ferias, danzas y
otras tantas celebraciones. En la misma sintonia, Roberto Amigo advierte sobre estas
transformaciones, sefialando el pasaje de un “costumbrismo regionalista” al “telurismo
populista” en las diferentes escuelas artisticas provinciales:

«Este telurismo se sostiene en una representacion narrativa de las costumbres,
fiestas y trabajos, con una afectada impronta literaria que desplaza la
representacion de figuras/tipos. Estilisticamente es el abandono definitivo de las
recetas posimpresionistas heredadas de Fader por una factura realista con acentos
expresionistas. Estas narraciones pictdricas, pintura de asunto, encontraron su
legitimacion en los salones peronistas aunque su estructura formal es previa.»'?

Definitivamente, piezas de este estilo fueron beneficiadas gracias a la incorporacion de los
Premios Ministeriales al reglamento del Salon durante los primeros gobiernos peronistas. '
Estos galardones cumplieron la funcion de proveer obras a las oficinas y despachos del
estado, a la vez que vincularon los distintos ministerios al desarrollo artistico nacional.
Cada uno de ellos consideraba ciertas pautas para su otorgamiento —que en mayor medida
tenian que ver con el abordaje de temas nacionales, folcloricos o religiosos— aunque
éstas no siempre fueran decisivas en la eleccion.' Hay que considerar que esta puesta
en valor de lo nativo en el entorno de la cultura letrada, acompaii6 al desarrollo atin més
significativo del tema en las imagenes de la cultura de masas. Hecho que coincidio, a su
vez, con el crecimiento de la musica folclorica de proyeccion —propiciado en gran medida
por la expansion de los medios de comunicacion y los grandes movimientos migratorios
internos producto del acelerado crecimiento industrial- y la difusiéon de importantes
estudios que, en el ambito académico, intentaron validar al folclore como una disciplina
diferenciada."

11. Cfr- Rondano 2021 a.
12. Amigo 2014: 45.
13. Cfr Giunta 1999.

14. Un ejemplo de ello fue el Premio Ministerio de Guerra de 1946: mientras el reglamento especificaba
que debia otorgarse a una obra con tematica historica-militar, la recompensa fue concedida finalmente a
Cantores quilmerios de José Andrés Pereyra.

15. Cfr- Rondano 2022.
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Finalmente, un tercer momento se abre para la representacion de la fiesta a partir del golpe
de estado de septiembre de 1955 y la inmediata sucesion de gobiernos desarrollistas. La
aparicion de nuevas instituciones e instancias de legitimacion junto a la renovacion de
las tradicionales propiciaron la incorporacion de nuevas tendencias internacionalistas que
disputaron la supremacia de la figuracion en los circuitos oficiales. Los catalogos de los
salones del periodo evidencian la incorporacioén de diversas propuestas no figurativas —
abstracciones liricas, geométricas e informales— al mismo tiempo que la representacion
de la fiesta se encaminaba lentamente hacia el ocaso. No obstante, ain se podian encontrar
una gran cantidad de obras que, apropiandose de dichas estéticas, traslucieron una mayor
libertad formal y en las que la fiesta operé como disparador al jugar con las distintas
permutaciones de los lenguajes plasticos.

Este esquema plantea, a grandes rasgos, el
camino recorrido por la representacion de la
fiesta en el arte argentino de la primera mitad
del siglo XXy las problematicas fundamentales
que atravesaron el fendémeno. Sin embargo, el
Salon de Bellas Artes de Buenos Aires no fue
el tnico espacio oficial de consagracion a nivel
nacional ya que, casi paralelamente, surgio
un circuito institucional de premiaciones en
otros centros culturales pujantes del pais que
demostr6 una apertura mayor hacia las nuevas
formas del arte moderno que impactaron en
el escenario de los afios veinte, aliviando las
tensiones entre los recién llegados y aquellos
sectores mas conservadores del campo artistico
porteno.'® El Museo Provincial de Bellas Artes
“Rosa Galisteo de Rodriguez” y su Salon Anual
—ambos inaugurados en 1922— formaron parte
importante de este circuito y su estudio puede
ayudarnos, seguramente, a complejizar el

Fig. 2. Tapa del catalogo del I Salon Anual

del Museo Provincial de Santa Fe “Rosa > -
Galisteo de Rodriguez”. panorama inicial en torno a las representaciones

del imaginario festivo, su devenir en los
certdmenes y su insercion en el patrimonio de los museos.

Una fiesta de arte y sociabilidad

No seria exagerado asegurar que la fiesta atraveso la historia del Museo desde su momento
fundacional, cuando se tom¢ la decision de superponer su acto inaugural al 25 de mayo,
una de las fechas mas importantes del calendario civico argentino.'” A la par de aquél
naci6 el Salon Anual cuya trayectoria resultd igualmente ligada a las a las celebraciones
patrias, alternandose entre mayo y julio segun lo dispusiera la Comision Provincial de
Bellas Artes. De esta manera, a partir del II Salon realizado en 1924, se percibe la clara

16. Cfr: Pacheco 1999-2000.
17. «Hoy se inaugurara el Museo...», op. cit.
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intencion de hacer coincidir su apertura con las fiestas julias, hecho que se concret6
finalmente en 1927. Doce afios después, en 1939, esperando contar para el evento con la
asistencia de las autoridades del Poder Ejecutivo, se decidié adelantar su inauguracion al
25 de mayo, fecha que seria adoptada de manera definitiva al afio siguiente.'® Esta serie de
elecciones no fueron para nada fortuitas, sino que obedecieron a la necesidad de vincular
el Museo a los destinos de la nacion. En los albores del Primer Centenario, el arte —como
tantas otras formas de la cultura elevada— constituia un requisito imprescindible para
integrar el conjunto de las naciones civilizadas y esta perspectiva no estuvo ausente en el
proyecto de dotar a la provincia de Santa Fe con un recinto especializado.” Asi lo puso
de manifiesto su director, Horacio Caillet-Bois?’, con motivo de la inauguracion del VIII
Salon Anual de Pintura, Escultura y Grabado:

«Ya han pasado las épocas heroicas en las que la misioén de la juventud estaba
en los campos de batalla. Es ésta, en cambio, una época de construccion y de
inquietud en los campos de la grandeza material y espiritual. En cuanto a la
primera ya la hemos formado o la estamos formando. Respecto de la segunda
puede decirse que recién se inicia.»?!

En efecto, la fundacion del Museo significd para Caillet-Bois la piedra basal que dio
inicio a un periodo de madurez en la pléstica santafesina, posiciondndose como «una
suerte de centro en torno del que gira todo el movimiento artistico» de la ciudad.”” La
busqueda de una «plastica genuinamente santafesina»® no hacia mas que corresponder
regionalmente a los debates en torno a la legitimidad de un arte nacional que afectaron
a todo el espectro del campo. En ese sentido, las politicas de seleccion y premiacion de
los Salones Anuales contribuyeron a la temprana adopcion por parte del Museo de un
perfil dedicado exclusivamente al arte argentino y a una decidida promocién y defensa
de la produccion nacional. Nuevamente, las palabras de Caillet-Bois resultan ilustrativas
para dar cuenta de la mision transformadora que se adjudicaba la institucion, educando el
gusto y fomentando la valoracion del arte propio:

18. «El XVI° Salén Anual de Santa Few, El Litoral, 19/04/1939, p. 3.
19. (Constantin 1999: 87-89).

20. Horacio Caillet-Bois, hijo de inmigrantes suizos, nacié en Buenos Aires en 1898 y se establecid junto a
su familia en Santa Fe hacia 1906. En 1922 fue elegido por Martin Rodriguez Galisteo para dirigir el museo
creado a partir de su donacidn, cargo que desempeiid durante treinta y seis afios en los cuales foment6 su
actividad a través de diversas exposiciones, salones y conferencias marcando una impronta en la institucion
y la vida cultural santafesina. Participd en la fundacion de la Sociedad Amigos del Arte en 1931 —cuya sede
funciono en el Museo Provincial durante algunos afos—, la Direccion General de Bellas Artes, Museos y
Archivos de la Provincia en 1944 y la Escuela Superior de Musica y Canto de la Universidad Nacional del
Litoral en 1947, entre otras tantas iniciativas destinadas a promover el desarrollo de las artes y la musica
en la region. Fue nombrado miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes en 1948. Suya fue la autoria
de 100 afios de pintura santafesina, texto que acompaiio la exposicidon homoénima y constituyd un primer
intento de historiar el arte de la ciudad. El final de su gestion en 1958 concluyo6 uno de los periodos mas
importantes de la historia institucional del Museo Provincial de Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez”.

21. «Doscientos artistas presentaran hoy sus obras en el octavo salon de bellas artesy», £l Orden, 09/07/1931,
p. 2.

22. Fantoni 2007: 6.
23. Ibid.
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«El “snobismo” ambiente [sic] tiene mucha parte de culpa en esta ignorancia
casi absoluta con que se nos mira. Existe aun el tipo de coleccionista nuestro
profundamente poseido de la intrascendencia del arte argentino. Poco a poco va
saliendo de su error, a costa de su propia y dolorosa experiencia, al comprobar
que mucho de lo que tenia por extraordinario, naturalmente, de fuera, no era sino
una industria mercantilista con marca de fabrica en el mercado internacional.
Contra este prurito exotico tenemos que luchar abiertamente, demostrando a los
equivocados, con la buena leccion del triunfo en el arte, que en la patria en que
nacimos y vivimos existen artistas y mentalidades capaces de las mas grandes
creaciones. Por lo menos tan capaces y tan artistas como los mejores de otras
zonas del orbe.»**

Fig. 3. «Doscientos artistas presentaran hoy sus obras en el octavo
salon de bellas artes», E1 Orden, 09/07/1931.

El Salon, sin lugar a dudas, constituy6 un lugar destacado para la sociabilidad del mundo
artistico y las elites santafesinas que afio tras afio se dieron cita en el edificio de la calle
4 de Enero. Su llegada era anticipada desde las paginas de la prensa mediante el uso de
expresiones tales como “la fiesta del arte y la sociabilidad”® o “la fiesta de la cultura™®
y en numerosas oportunidades formd parte destacada del cronograma de festejos
oficiales.”” Este evento social facilito la comunion de artistas locales y nacionales con

24. «Doscientos artistas...», op. cit.
25. «Hoy se inaugurara...», op. cit.

26. «Un acto brillante fue la inauguracion del Salon Anual de Bellas Artes en nuestro Museo Provincialy,
El Orden, 11/07/1930, p. 3.

27. «Es interesante el programa de festejos que se cumplira hoy en nuestra ciudady, £/ Orden, 09/07/1930,
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criticos, coleccionistas y personalidades relevantes de la cultura, la politica y la sociedad,
funcionando como una gran vidriera y un espacio de negociacion, brindandoles la
oportunidad de insertarse favorablemente en el mercado y, tal vez, ingresar al patrimonio
del Museo. Por las peculiares caracteristicas de estos salones, las instancias de admision
y premiacion, hasta 1940, estuvieron en manos de la Comision Provincial de Bellas Artes
cuyos miembros integraban los jurados, lo cual les permitid un control eficaz sobre la
conformacion de una coleccion patrimonial que, entre otros anhelos, pretendia abarcar
la pluralidad del arte argentino contemporaneo.?® Guillermo Fantoni senald el papel
relevante que ocupd el patriciado de la antigua ciudad colonial en la creacion de las
instituciones culturales y sociales santafesinas, entre ellas el Museo de Bellas Artes, y
la potestad que ejercieron estas élites cultas para «dirimir y legislar en los dominios del
arte», por ejemplo en el otorgamiento de los galardones de los Salones Anuales.”

Los primeros Salones recogieron anticipadamente muestras de lo mas representativo del
arte moderno, incluso las tendencias mas novedosas, haciendo gala de una amplitud que
contrastaba con lo visto en los certamenes portefios:

«Todos aquellos pintores, escultores y artistas que algo significan o que tienen
algo nuevo que decir y que constituyen una vislutabre [sic] de lo que podra ser
el arte de mafana, se hallan presentados en este IV Salén Anual con lo cual
la comision provincial de Belais [sic] Artes da un ejemplo de amplio espiritu
estético y de juicio sereno y comprensivo desde que no se rechazara a nadie en
virtud de intransigentes canones preceptivos o académicos.»*

Las representaciones de fiestas encontraron alli su lugar, siendo laureadas mas de una vez
e ingresando al acervo de El Rosa por la puerta ancha.

El Salon era una fiesta

Una de las principales entradas que tuvo la fiesta al patrimonio del Museo Provincial fue,
indudablemente, el conjunto de premios otorgados por los Salones Anuales. A través de
este medio, la Comision incorpord tempranamente obras relevantes que ejemplifican la
multiplicidad de miradas y la diversidad estética con la que fue abordado el fendmeno.
Es asi que, en el transcurso de los dos primeros salones, se sumaron a la coleccion
Hilanderas catamarquenias de Jorge Bermudez y Dolor quichua de Alfredo Gramajo
Gutiérrez, piezas que destacan aspectos devocionales vinculados al mundo sagrado
de las comunidades del Noroeste Argentino y las formas particulares del cristianismo
americano. Ambas comparten el espiritu del Nacionalismo Cultural y la influencia de los
pintores regionalistas espafioles —la gravitacion de Zuloaga, por ejemplo, en el caso de
Bermudez—, pero presentan diferencias en el tratamiento del motivo. La primera muestra
a dos mujeres criollas ejecutando labores de hilado en la sala de una residencia. Cada

p- 3; «Una de las notas mds significativas y brillantes de las fiestas patrias, fue la inauguracion del VII Salén
de Arte», Santa Fe, 11/07/1930, p. 1.

28. Constantin 1999: 90.
29. Fantoni 2007: 6.

30. «Se activan los trabajos para llevar a feliz término la préxima inauguracion del IV Salon Anual de Bel-
las Artes», Santa Fe, 02/07/1927, p. 2.
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una de ellas sostiene en sus manos el huso y el vellon, mientras que a su alrededor se
disponen textiles, alforjas, madejas y otros elementos vinculados a su actividad. A la
usanza de la pintura de tipos regionales, las figuras dominan la escena y su disposicion
luce artificial: las hilanderas posan con sus atributos caracteristicos ensefiando al
espectador las particularidades de su oficio. Sin embargo, lo que llama la atencion
en esta escena se encuentra en el fondo. Detras de las mujeres, sobre un altar casero
cubierto con un delicado mantel de encaje, se encuentra la figura de un nifio en fanal.
Estas estructuras vidriadas derivan del afan cientifico y decorativo de la Europa del siglo
XVIII y se utilizaron para guardar y exhibir piezas botdnicas, zooldgicas o minerales. A
su llegada al Continente Americano pasaron a convertirse en objetos de culto doméstico
alojando en su interior figuras religiosas.’! Las imagenes del Nifio Dios en fanales suelen
ser agasajadas con la llegada de la navidad, momento en el que se las adorna con flores
y se les realizan distintas ofrendas.

En el caso de la segunda obra, observamos el sosegado homenaje que, a principios de
noviembre, se suele dedicar a la memoria de quienes han partido. Con variaciones segtn el
lugar, las celebraciones del Dia de Todos los Santos y el Dia de los Fieles Difuntos pueden
encontrarse a lo largo de toda América. En el mundo andino, coinciden con el cambio de
estacion y la llegada de la época de lluvias —Jallu Pacha— asociada al reverdecimiento,
la fertilidad y la abundancia. Es el comienzo de un ciclo festivo/ritual que concluye con
el carnaval y busca propiciar el crecimiento y florecimiento de los sembradios. Se trata
de una €época de juegos, competencias y danzas amatorias que estimulan la provocacion,
el coqueteo y el relajamiento de las normas sociales. Asimismo, los meses que van de
noviembre a marzo tienen la particularidad de ser el tiempo del afio en que las fronteras
que separan el mundo de los vivos con el de las animas se vuelven labiles, permitiendo el
contacto con espiritus sobrenaturales, los seres del inframundo y las almas de los muertos.
Segin Krmpotic & Vargas, la costumbre de celebrar el Dia de los Muertos se enmarca
en una serie de cuidados especiales hacia los difuntos, que parten de una consideracion
de la muerte distinta a «la acepcidon biologica propia de la cultura moderna occidental,
sostenida en la negacion del morir».**> Como sefialan las autoras:

«Del cuidado del difunto depende el cuidado de aquel hacia los vivos, en una
comunicacion y reciprocidad continua entre vivos y muertos. Intercambios de
trabajo y amor, mediante ofrendas, regalos y visitas a las tumbas, conforman
los recursos del cuidado. Reflejan ese conjunto de pequeiios y sutiles actos,
conscientes e inconscientes, en los que se vuelcan sentimientos, acciones,
conocimientos y tiempo, en un tiempo mundano, pero al mismo tiempo sagrado
y ciclico.»*

Dolor quichua muestra a un grupo de personas rindiendo homenaje a sus difuntos en un
cementerio ubicado a las afueras del pueblo. Sobre las sencillas cruces de madera que
sirven de lapidas, han colocado abundantes adornos florales y coloridos textiles con los
que, a su vez, han confeccionado un pequeno altar improvisado en donde los deudos,

31. Schenke 2015
32. Krmpotic y Vargas 2018: 228.
33. Ibid.
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Fig. 4. Jorge Bermudez, Hilanderas
catamarquerias, 1921, 6leo sobre lienzo,
130x 111,5, 1921, MPBA «Rosa Galisteo
de Rodriguez», n® inv. 21 .

Fig. 5. Alfredo Gramajo Gutiérrez, Dolor quichua, 1920, témpera
sobre carton, 82 x 38, MPBA «Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 33.
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como es costumbre, colocaran velas, flores y alimentos a manera de ofrenda. En esta obra
se aprecia como Gramajo Gutiérrez se diferencié notoriamente de sus contemporaneos en
la representacion de los tipos regionales —aspecto sefialado por varios autores— en cuanto
supo desplegar una cercania empatica con el motivo y una sensibilidad, poco habitual,
hacia las costumbres y creencias populares.’* El juego de curvas, colores planos y el
decorativismo de los textiles recuerdan en gran medida a los pintores Nabis, mientras que
el estilo de dibujo denota una sensacion de ingenuidad que evoca la simpleza y el encanto
de las artes populares. Del mismo modo, el repliegue de las figuras alrededor del espacio
ritual y su pacto silencioso, enfatiza la distancia de nosotros, los espectadores, frente a un
mundo al que no tenemos acceso y del que evidentemente no formamos parte.

Fig. 6. Enrique Borla, Feria en La Boca, 1927, 6leo sobre carton, 41 x 39,
MPBA «Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 76

Dentro del conjunto de adquisiciones efectuadas durante los primeros Salones, aparece
también la obra de artistas que diversificaron la imagen festiva en la coleccion a partir del
uso de recursos estéticos de nuevo cufio. Tal es el caso de Feria en La Boca de Enrique
Borla, premiada en el IV Salon Anual de 1927, que apela a una figuracion sintética y
estructurada, de tono posimpresionista, para representar una escena urbana: un paseo por
el mercado popular de una zona portuaria de la ciudad. Los barcos y gruas al fondo, asi
como las chimeneas humeantes, atestiguan el irrefrenable paso de la modernidad para el
que la feria ofrece un refugio momentaneo, una suerte de oasis que resguarda formas mas
humanizadas de relacion e intercambio. Lo mismo ocurre con La media caria del uruguayo
Pedro Figari, presentada y adquirida por el Museo Rosa Galisteo en el II Salén Anual de

34. Bendayan, ef al. 2005.
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1924. Este artista, vinculado a la vanguardia martinfierrista, arrib6 a la Argentina junto a
su hijo Juan Carlos en 1921 luego de una experiencia frustrada como director de la Escuela
Nacional de Artes y Oficios de Montevideo (EAQ), con la firme determinacion de dedicarse
exclusiva y apasionadamente a la pintura a sus sesenta afios. Durante su breve gestion en
la EAO, de 1915 a 1917, implementd importantes modificaciones al plan de estudio, al
régimen de cursado e incluso a la infraestructura de talleres y aulas con el fin de adecuar
la institucion a los modernos métodos de ensefianza. Entre las innovaciones de contenidos
consta la reproduccion de modelos de flora y fauna americanas para ser aplicados al
disefio de «accesorios y muebles de uso cotidiano con un ‘criterio propio y autdbnomo’
contrapuesto a la copia de modelos europeos como era habitual».*® Esta veta americanista
se puso de manifiesto, ademas, en las visitas que realizé en 1916 al Museo Etnografico de
Buenos Aires y al Museo de Ciencias Naturales de La Plata, junto a docentes y alumnos
de la escuela, registrando las colecciones de objetos y motivos precolombinos con el fin
de incorporarlos a los programas de estudio.’® Una vez asentado en Buenos Aires, Figari
frecuento la estancia “La Portefia” de su amigo Manuel Giiiraldes en la cual fue testigo de
las fiestas campestres que habitualmente organizaba su anfitrion. Alli se acostumbraba a
homenajear a invitados importantes con grandes banquetes, musica y danza criolla en los
cuales los asistentes, vistiendo a la manera de los gauchos, bailaban gatos y pericones.?’
Estos convites inspiraron, seguramente, obras como Fiesta en La Porteiia o Fiesta en
la estancia, actualmente en el Museo Gauchesco Ricardo Giiiraldes de San Antonio de
Areco, y La media caria. Esta Gltima muestra una escena de baile de varias parejas en
medio de un paisaje de la pampa, en la que no faltan el ombu, el rancho y los caballos, pero
en la cual la materia es tratada con aspereza y bastedad, emulando la ingenuidad primitiva.
Sin embargo, el clima de la obra no responde a la observacion del natural sino a la memoria
compartida y la nostalgia que alimentan los mitos y leyendas rioplatenses, todavia vivos
en el recuerdo del patriciado criollo.*® Asi lo manifiesta Borges al prologar en 1930 el
volumen de Nuevos Valores Plasticos en América, dedicado al artista:

El criollo que form¢ la entera nacion ha preferido ser uno de muchos, ahora. Para
que honras mayores sean en esta tierra, tiene que olvidar honras. Su recuerdo es
casi un remordimiento, un reproche de cosas abandonadas sin la intercesion del
adios. Es recuerdo que se rescata, pues el destino criollo asi lo requiere, para la
cortesia y perfeccion de su sacrificio. Figari es la tentacion pura de ese recuerdo.

«Esas inmemorialidades criollas —el mate compartido de la amistad, la caoba que
en perenne hoguera de frescura parece arder, el ombu de triple devocion de dar
sombra, de ser reconocido desde lejos y de ser pastor de los pajaros, la delicada
puerta cancel de hierro, el patio que es ocasion de serenidad, rosa para los dias, el
malon de aire del viento sur que deja una flor de cardo en el zagudn— son reliquias
familiares ahora. Son cosas del recuerdo, aunque duren, y ya sabemos que la

35. Rocca 2019: 18.
36. Armando 2009: 35-36.

37. Se conservan fotografias de Ricardo Giiiraldes y su circulo, entre los que se encontraba Alfredo Gonzalez
Garailo, vestidos con prendas criollas participando de algunos de estos encuentros. Cfr. Nanni 2002.

38. Rinaldi 2008: 232-235.
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manera del recuerdo es la lirica. La obra de Figari es la lirica.»*

En la década siguiente ingresaron a la coleccion obras que incorporan la presencia
de mascaras enigmaticas en juegos complejos que confunden e inquietan la mirada,
transfigurando rostro y personaje o infundiendo vitalidad en un objeto inerte. Estas
mascaras poblaron los bodegones y naturalezas muertas del periodo de entreguerras,
siempre acompafadas de arreglos florales, pafios de tela e instrumentos musicales.
Barbara Garcia Menéndez sostiene que:

«Como objeto de bodegdn, sin nadie detras, estas mascaras rompen la frontera
entre el yo y el otro y resultan especialmente inquietantes. Cuestionan la
diferencia entre lo animado y lo inerte, entre la presencia de lo humano y la
deshumanizacion del disfraz, y entre el rostro y la careta.»*

Una de las obras mas importantes de este tipo es El hombre verde, de Aquiles Badi,
premiada en el XIII Salon Anual de 1936. Badi, uno de los referentes de la renovacion
estética de los afos veinte —integrante del Grupo de Paris junto a Horacio Butler, Héctor
Basaldua y Antonio Berni, entre otros— cultivd una figuracion moderna y constructiva
desarrollada en los talleres de Henri Le Fauconnier y Charles Guerin. Integrados dentro de
la llamada Escuela de Paris, estos artistas «se afanaran de recuperar una tradicion afiorada
reconstruida ahora sobre los valores clasicos y estables de orden, claridad y armonia. Asi,
disefian una via mas apta para la recuperacion de un mundo devastado por la violencia
de la guerra».*! En aquel momento, las ensefianzas irradiadas, principalmente, desde los
talleres de André Lothe y Othon Friesz se convirtieron en un norte a seguir para muchos de
aquellos recién llegados a la capital francesa. El pensamiento estético de Lothe consistia
en «el deseo de sintetizar el arte clasico, en términos de armonia, orden y equilibrio, y la
incorporacion de un lenguaje moderno acorde con los nuevos tiempos».*? El hombre verde
sigue la linea de obras como Naturaleza muerta, presentada al Salon Nacional de Buenos
Aires en 1927, en las que conviven en la composicion mascaras de teatro con jarrones
y arreglos florales. Guillermo Fantoni hace un interesante sefialamiento en cuanto a que
la obra remitiria, también, al mundo de la pintura jugando con la idea del cuadro dentro
del cuadro, propio de algunas obras de Giorgio De Chirico y «creando una tension entre
volimenes reales y planos pictoricos, entre la realidad y la representacion».*

Por supuesto que toda esta diversidad constituye tan solo una pequefia fraccion —quiza la
mas temprana— del gran conjunto de representaciones de fiestas que pudieron ingresar a
la coleccion del Museo Rosa Galisteo a partir de sus Salones Anuales. No obstante, esta
no fue su Unica via de acceso. Las donaciones cumplieron un rol igual de importante,
algunas de ellas, incluso, dejaron un sello particular en el acervo y una marca profunda en
la historia del Museo y la ciudad.

39. Borges 1930: 11-12.

40. Garcia Menéndez 2020: 69.
41. Balbino 2015: 7-8.

42. Ibid., 11.

43. Fantoni 2017: 20.
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Fig. 7. Pedro Figari, La media caria, s/d., 6leo sobre carton, 60 x 80,
MPBA «Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 31.

Fig. 8. Aquiles Badi, El hombre verde, 1936, 6leo sobre lienzo, 70 x 80,
MPBA «Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 217.
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La generosidad del maestro

Un segundo conjunto de representaciones festivas, equiparable en cantidad y valor a
las premiadas en los Salones, se incorporaron a la pinacoteca del Museo Provincial a
través de las importantes donaciones realizadas por Luis Ledn de los Santos en el lapso
comprendido entre 1942 y 1958.* Este maestro de profesion, nacido en Barcelona en
1897, emigro junto a su madre y hermanos a la Argentina, cuando apenas tenia siete
afios.” Alli estudio en la Escuela Normal, para graduarse con honores en 1919 y obtener
el titulo de Profesor en Letras, lo cual le permiti6 ejercer la docencia en diversas
instituciones. Poseedor de una sensibilidad refinada y un apasionamiento por las artes,
inici6 su labor de coleccionista contando con muy pocos recursos econémicos, pero con
la selectividad y el criterio del buen conocedor. Sumado a esto, Leon de los Santos pudo
frecuentar asiduamente los mas diversos circulos artisticos, haciendo amistad entrafnable
con creadores de la talla de Alberto Rossi, Ana Weiss, Carlota Stein o Miguel Carlos
Victorica. Esto lo llevd a reunir piezas tnicas, pertenecientes a momentos significativos
de la trayectoria de sus contemporaneos. A partir de 1940 inicia su relacion con el Museo
de Bellas Artes y la ciudad de Santa Fe, capital de la provincia homénima en la cual
finalmente se instala a partir de 1955 y en la que llega a ocupar el cargo de Secretario
General del Consejo General de Educacion. El arribo a la vieja ciudad del Litoral fue
mediado por la intervencion de Caillet Bois, con quien compartia, en ese entonces, una
entraiable amistad:

«Esta coleccion es una de las mas ricas de este género que existen en el pais.
Yo tengo algo que ver en el hecho de que esté hoy en el Museo Provincial de
Bellas Artes “Rosa Galisteo de Rodriguez”. Mi vieja amistad con el donante lo
atrajo a Santa Fe, en 1940, como ya lo referi otra vez, y lo enamor6 su ambito.
Particularmente el Museo, que yo dirigia entonces, le gusto de sobremanera, y
resolvio donarle los primeros cuadros que habia reunido, y eran 24. Luego en
1942, volvio a Santa Fe, con el inolvidable Miguel Carlos Victorica, su gran
amigo y concreto su donacion, que extendio ese afo a treinta obras, resolviendo
aumentarla a medida que sus medios se lo permitieran.»*

El cuerpo de obras cedido a la institucion, ademas de constituir una de las donaciones mas
importantes realizadas en su historia por un particular, tuvo como principal caracteristica
la actualizaciéon permanente llevada a cabo por el donante, lo que permitid incorporar
algunos ejemplos de las propuestas estéticas mas innovadoras del momento. Asi lo hacia
notar el director del Museo en el catdlogo realizado con motivo de la exhibicion del
conjunto de piezas legadas hasta 1952:

44. Luego de una donacion inicial de 24 obras, Luis Leon de los Santos fue acrecentando su legado perio-
dicamente hasta 1958, alcanzando un total de 328 piezas —que incluyen pinturas, dibujos, grabados y escul-
turas— mas otras 24 como testamento. Cfr. Caillet-Bois, et al. 1973.

45. Para quienes no dudan de los hados, su arribo al pais pareciera compartir la misma estrella del Museo
que eligioé patrocinar, ya que ocurri6 también un 25 de mayo.

46. Ibid, 17. Curiosamente, el catalogo del X Salon Anual de 1933 revela una participacion de Luis Ledn
de los Santos como expositor del certamen con dos 6leos El arquito y La careta, este ultimo evidentemente
relacionado con el carnaval. La produccion pictdrica de Ledn de los Santos queda aun pendiente de inves-
tigacion.
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«El donante sabe muy bien, como lo sabemos todos, que concretar un periodo
pretérito en el arte es mas facil que hacerlo con el presente. Este ultimo es un
continuo devenir que ofrece aspectos cambiantes y desconcertantes, desde que
no ha pasado por el alambique del tiempo y sus valores, formulas y hallazgos
estan en constante enjuiciamiento y polémica. [...] Por ello el donante no da por
terminada su donacion. Ha resuelto prolongarla sin término para ir integrandola
con firmas y obras que faltan o que sabe que van a faltar en ella. La inici6 en 1942
y la amplia afio tras afio con nuevos artistas que completan aspectos de nuestra
proteica evolucion en el arte.»*’

Entre las referencias a la fiesta que se dan cita en la
coleccion Luis Ledn de los Santos, sobresalen aquellas
dedicadas al mundo de los volantineros y los personajes
del teatro popular italiano del Renacimiento. Es
sabido que, durante el siglo XIX, estos temas avivaron
la imaginacion de artistas y escritores que —ademas
de encontrar inspiracion en las increibles acrobacias,
las contorsiones de los cuerpos y el atractivo visual
de los trajes coloridos— descubrieron en la figura del
clown un reflejo deformado de su propia condicion,
asi como un medio privilegiado para hablar de la
cuestion del arte.*® Aquellas figuras extravagantes
encontraron una nueva vitalidad cuando muchos
artistas del periodo de entreguerras recuperaron
temas e iconografias clasicas de la pintura occidental
en el marco de las llamadas “vueltas al orden”. En ese
contexto, las figuras masculinas caracterizadas como
Fig. 9. Tapa de catalogo Exposicion  personajes de la Commedia dell’Arte, encarnaron la
de dibujos, grabados y acuarelas. plematica de la defensa de la libertad y la cultura,
Reciente donacion de Luis Leén de . :
los Santos, Santa Fe, Ministerio de reflexionando acerca del papel de los artistas en una
Educacién y Cultura, Departamento sociedad conmocionada por la incertidumbre y los
General de Bellas Artes, Octubre de  presagios de la guerra.®’ Arlequin cantando de Raul
1957. Soldi es un cabal ejemplo de este tipo de imagenes
que, de una manera elusiva, remitieron a un clima
social angustiante y a la necesidad de resguardar los valores culturales de occidente.
Arlequin ejecuta la mandolina en presencia de una acrobata —que ocupa el lugar de
Colombina— parado sobre uno de sus pies, imagen que podria remitir a la iconografia de
la fortuna, usualmente representada de manera similar, en equilibrio sobre una bola.*® Si
obviamos el gorro arrojado al suelo, la mandolina y los rombos de color dibujados sobre
la piel, esta figura pasaria tranquilamente por un desnudo convencional. Soldi estuvo

47. Caillet-Bois 1952: 12-13.
48. Cfr. Starobinski 2007.
49. Cfr. Batchelor 1999: 7-90.

50. Claire 2006: 56-57. Encontramos el modelo de esta iconografia en el siglo XX en E! acrébata de la bola
y la amazona del telon de Parade realizados por Pablo Picasso en 1905 y 1917 respectivamente.
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vinculado desde pequefio con el mundo del teatro, primero a partir de su nucleo familiar —
venia de una familia de musicos—y su infancia en las cercanias del teatro Politeama, entre
funciones de circo y sainetes, luego, a través de su trabajo como decorador y escendgrafo.
Su formacion italiana lo puso en contacto, ademas, con las tradiciones de la pintura latina,
en las que los actores del teatro popular ocupaban un lugar relevante. °!

Otra de las caracteristicas del legado de
Luis Ledn de los Santos tiene que ver
con la liviana materialidad de una parte
importante de las obras que componen la
coleccion ya que se trata, en gran medida,
de dibujos, bocetos y piezas gréficas,
cuya rusticidad no va en desmedro de
su incomparable valor y calidad. Esta
condicion inherente al conjunto podria
atribuirse alas posibilidades economicas del
coleccionista que, sin ser acaudalado, supo
reunir con mucho criterio y selectividad
muestras significativas del amplio espectro
del arte moderno argentino. Pero también
podriamos aventurar, en base a las sentidas
dedicatorias que aparecen escritas en
los margenes, que en muchas de ellas
subyace la idea de un detalle o presente,
un reconocimiento a la figura del amigo y
del apasionado promotor de las artes. Entre
Fig. 10. Raul Soldi, Arlequin cantando, 1936, las perlas que sin lugar a dudas conforman
6leo sobre lienzo, 118 x 91, MPBA el grupo, aparecen obras tempranas de
«Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 1183. artistas posteriormente reconocidos, otras
que muestran aspectos peculiares en la

trayectoria de un creador y expresiones singulares que evidencian la frescura de unos
trazos que pueden jugar en libertad, sin la obligacion de sostener la pesada carga de la
trascendencia. La importante donacién de 1957 incorpord al patrimonio varios ejemplos
de dibujos y grabados relacionados al tema de la fiesta, entre ellos Los musicos de Miguel
Davila, Navidad de Jorge de la Vega y Boogie-boogie de Antonio Scordia.>* Las dos
primeras monocopias se insertan en el conjunto de transformaciones que comienza a
experimentar la disciplina del grabado en la Argentina a partir de los afios cincuenta. El
recambio institucional en escuelas, universidades y museos, asi como la aparicion de
nuevas figuras y la adopcion de nuevos referentes impulsa el alejamiento de las férreas
tradiciones de la grafica social y la ilustracion para libros que monopolizaron el campo

51. La coleccion del Museo Rosa Galisteo alberga un significativo conjunto de obras —quiza de los mas im-
portantes del pais— sobre las mas diversas manifestaciones del arte de entreguerras. Este acervo formidable
fue puesto en valor recientemente en la exhibicion La luz en la tormenta. Arte moderno entre dos guerras.
Cfr. Fantoni 2017.

52. Exposicion de dibujos 1957.
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durante la primer mitrad de siglo.*® En Los muisicos, Davila incorpora el uso de una linea
suelta y despojada para representar a este par de violinistas, a la vez que se permite un grado
de azar en el resultado mediante el recurso de la copia Unica, algo por cierto impensable
en el &mbito de una disciplina caracterizada por la busqueda de una perfeccion técnica.
Lo mismo podria decirse de la obra de Jorge de la Vega que parte de una geometria
libre basada en grandes planos blancos y negros para delimitar una figuracioén insinuada
en unos pocos trazos. Ambas obras, modicas en su materialidad, parecieran anticipar
los desarrollos neofigurativos que ambos artistas experimentaron en décadas posteriores.
Antonio Scordia, por su parte, nacido en Santa Fe, pero emigrado de muy pequefio a
Italia, tuvo una breve insercion en el ambito artistico nacional a partir de su retorno al
pais a fin de los afios cuarenta. Boogie boogie refleja un periodo de su obra signado por
las estéticas de matriz cubo-futuristas, en las cuales el ritmo 4gil y rapido este baile de
moda —nacido de una forma de blues antecesor del rock & roll- sirve como excusa para
el ensayo formal, geometrizando los cuerpos en una toénica maquinista, bordeando el
limite entre la abstraccion y la figuracion. Scordia aprovecha en este esgrafiado el uso de
curvas y diagonales que marcan ritmos sumamente dindmicos, asi como texturas de lineas
entrecruzadas que insinuan el disefio a cuadros del traje que porta el bailarin.

SANOYADTI

Fig. 11. Miguel Davila, Los musicos,
1954, monocopia, 25 x 25, 1954, MPBA
«Rosa Galisteo de Rodriguez»,
n° inv. 1421.

Fig. 12. Jorge de la Vega, Navidad, 1952
monocopia, 16,5 x 12, MPBA «Rosa
Galisteo de Rodriguez», n° inv. 1424.

53. Dolinko 2012: 15.
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Fig. 13. Antonio Scordia, Boogie-Boogie, s/d.raspado sobre papel, 0,33 x 0,23,
MPBA «Rosa Galisteo de Rodriguez», n° inv. 1511.

Conclusion

Hemos intentado destacar, en unas pocas paginas, algunos de los aspectos a considerar
sobre el itinerario de la fiesta en la coleccion del Museo Provincial de Bellas Artes Rosa
Galisteo de Rodriguez durante la primera mitad del siglo XX. Esta institucion, que
se destacO por sostener un perfil abierto a las multiples inflexiones del arte moderno,
incorpor6 tempranamente, a través de sus Salones Anuales, un repertorio considerable de
representaciones del imaginario festivo que atraviesan los principales debates sostenidos
en el campo artistico durante el periodo. El importante legado que Luis Leon de los
Santos dejé al Museo por intermedio de sucesivas donaciones, complementa y enriquece
un cuerpo de obras que resulta ineludible para cualquier estudio sobre el topico de la fiesta
en la plastica argentina.
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