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RESUM - Aquest article pretén problematitzar les connexions del mén de
Iart i del disseny contemporani amb la pervivencia d'una ldgica cultural
etnocentrista encarnada a partir del quefer creatiu d’Elizabeth Montero,
artista afrodominicana coneguda com La Flor del Tamarindo. La seva pro-
duccié és un punt d’inflexié afrofeminista, decolonial i anticolonial. Per una
banda, denuncia el biaix assimilacionista d'una cultura occidental blan-
quejadora que, des de criteris artistics i estétics occidentals, legitimen una
série de valors i validen les obres d’art, establint un sistema de valors cano-
nics. I, per altra banda, prenent el rol de “productora” en termes benjamins
(Benjamin, 2003, 11), questiona el discurs professionalitzador neocolonial,
que no dubta en alteritzar i desacreditar altres imaginaris, métodes de
treball i llenguatges del disseny, allunyats dels parametres narratius propis
de l'assimilacionisme cultural occidental. Partint d'aquestes logiques s’ana-
litza la produccié de l'artista i la creacié afrodescendent per part daltres

exponents residents a Barcelona.

Paraules claus - antropologia, afrofeminisme, identitat etnoracial,

disseny decolonial, art decolonial.

RESUMEN - Afrofeminismo e identidad etno-racial caribefia en el queha-
cer creativo de La Flor del Tamarindo.

Este articulo pretende problematizar las conexiones del mundo del arte y
del disefio contempordneo con la pervivencia de una légica cultural etno-
centrista encarnada a partir del quehacer creativo de Elizabeth Montero,
artista afro dominicana conocida como La Flor del Tamarindo. Su produc-
cién es un punto de inflexién afrofeminista, decolonial y anticolonial. Por un
lado, denuncia el sesgo asimilacionista de una cultura blanca y blanquea-
dora que, desde criterios artisticos y estéticos occidentales, se legitiman

una serie de valores y validan las obras de arte, estableciendo un sistema
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de valores candnicos. Y por otro lado, tomando el rol de “productora” en
términos benjaminianos (Benjamin, 2003, 39-40), cuestiona el discurso pro-
fesionalizador neocolonial, que no duda en alterizar y desacreditar otros
imaginarios, métodos de trabajo y lenguajes del disefio, alejados de los
pardmetros narrativos propios del asimilacionismo occidental. Partiendo de
estas légicas se analiza la produccion de la artista y la creacion afrodes-

cendiente por parte de otros exponentes residentes en Barcelona.

Palabras claves - antropologia, afrofeminismo, identidad etno-racial,

disefio decolonial, arte decolonial

ABSTRACT - Afrofeminism and Caribbean ethno-racial identity in the
creative work of La Flor del Tamarindo.

This article aims to problematize the connections of the world of art and
contemporary design with the survival of an embodied ethnocentric cultural
logic, based on the creative work of Elizabeth Montero, Afro-Dominican
artist known as La Flor del Tamarindo. Her production is an afrofeminist,
decolonial and anticolonial turning point. On the one hand, it denounces
the assimilationist bias of a white and bleaching culture that, from Western
artistic and aesthetic criteria, legitimizes a series of values and validates
works of art, establishing a system of canonical values. And on the other
hand, taking the role de “producer” in Benjamin terms (Benjamin, 2003, 39-
40), she questions the neocolonial professionalizing discourse, which she
does not hesitate to otherize and discredit other imaginaries, work methods
and design languages, far from the narrative parameters typical of Western
Assimilationism. Starting from these logics, it analyzes the artist’s produc-
tion and Afro-descendant creation by other exponents residing in Barcelo-

nda.

Keywords - anthropology, afrofeminism, ethno-racial identity, decolonial

design, decolonial art

INTRODUCCIO CONCEPTUAL Introduccié
D’entrada, la metodologia emprada en aquest assaig, parteix d’un bui-
datge de fonts secundaries de llibres, articles de revistes especialitzades

i articles de revistes de difusié. Pel que fa a les fonts primaries, s’ha reco-
rregut al full de sala de 'exposicié realitzada a la Fundacié Enllag (25 de
novembre de 2023), els calendaris de les edicions 2023 i 2024, i les fonts
orals, per comprendre a l'artista Elizabeth Montero, coneguda com La Flor
del Tamarindo. A més, és necessari explicitar que, aquest assaig no pretén
exposar resultats empirics, ni de bon tros, cap mena de conclusié final,
propi d’'una aproximacié de recerca sobre art decolonial i afrodescendent.
Més aviat, es tractara d’exposar els avantatges i amenaces discursives en
I'ambit sociopolitic i cultural. A més a més, es pretén deconstruir mirades
etnocentristes, masclistes i reduccionistes en relacié amb les problemarti-
ques que giren al voltant de les persones afrodescendents del Carib i de

Llatinoamerica.

conceptual
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En el present escrit s’'analitzen les repercussions sociopolitiques de la
nocié d’afrodescendéncia en relacié a constructes culturals i semantics,
especialment en 'ambit de l'art i del disseny per tal d'identificar repertoris

formals que ajudin a descodificar i interpretar un possible imaginari plastic

i estil propiament caribeny. En aquest sentit, es fa palés detectar el mén
simbolic i referents culturals etnoracials darrere de cada disseny i activitat
creativa, contrastats respecte les ldgiques europeistes i occidentals. Sense
caure en una visié determinista i biaixada, es preté deshabilitar i decons-
truir tot discurs concloent articulat des de pressupostos i connotacions
paternalistes, patriarcals, blancs i occidentalitzades.

L'artista el cas d’estudi- i les altres exponents d’aquesta estética explo-
ren diferents maneres d’entendre i emmarcar I'afrofeminisme caribeny des
de la idiosincrasia de 'autoidentificacié étnica i 'empoderament d’altres
corporeitats no normatives i anticandniques. Respecte a les fonts grafiques,
es citen les il-lustracions de Montero en cartells, estampacions textils, il-lus-
tracions sobre paper, llibres i formats virtuals, amb un ampli repertori que
pretén armar una argumentacié sobre el debat de les arts majors i menors,
contraposant imaginari del nord global vs. el del sud global'. Amb tot aixo,
I'objectiu com a observador de la produccié esmentada és reconnectar
amb grups de lluita afrodescendents entre els paisos postcolonials d’origen

llatinoamericans i els nous estats d’acollida, a partir de les arts i la cultura.

Situant el present assaig, 'actual imaginari de la marca Barcelona s’em-
marca amb conceptes com ara cosmopolitisme, disseny i cultura post-
moderna. Dit imaginari, exportable a un context occidental, és producte
d’'una conjuncié de dinamiques socioecondmiques, culturals i politiques
neoliberals que, des de I'era olimpica (anys 90), es van anar articulant a
partir de processos de transformacié urbanistica, de regeneracié cultural i
de reorganitzacié d'espais vinculats a una politica cultural inclinada cap a
I'estetica (d'acord amb els parametres i céinons europeus) seguint unes -
giques de consum; o bé promovent una marca mercantilizada de la ciutat
(Selfa, 2005, 119-121).

La internacionalitzacié de Barcelona va comportar, com a conseqlencia,
una precaria terciaritzacié laboral i dependéncia d’'un agressiu turisme, el
qual no sempre ha ajudat a incrementar els capitals cultural i artistic de la
ciutat, més enlla d’engreixar econdmicament a centres d’art, museus, gale-
ries, d’altres aparadors de 'art on han convergit cultura i espectacle.
Molts cops, aquesta desatencié del mén artistic local, ha provocat una
certa percepcié d’abandonament, desencant i desconfianga entre els
artistes d’aqui que, segons l'artista Francesca Llopis (Palau, 2021) afirma el
seguent: “El nostre sistema de I'art no valora realment I'art contemporani”.
En el cas concret del Raval (Districte de Ciutat Vella), els diferents proces-
sos de transformacions urbanistiques van aconseguir renovar i gentrificar
certes arees del barri, a través de la instal-lacié de nous bars i botigues de
dissenys, galeries d’'art i equipaments culturals publics, com ara el MACBA,
la Biblioteca de Catalunya o la sala d’exposicions de La Capella (Monta-

ner, 2017, 21-31). Tots plegats, instrumentalitzats per una estratégia politica
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1 Arrel dels substrats culturals
colonials, actualment, encara persisteix
en 1’imaginari de moltes persones la
percepcié d’associar la cultura i,
concretament, 1’art o el disseny amb

les categories estétiques occidentals
(bellesa, lletjor, fantasia, grotesc,
sinistre, ...).
1’experieéncia estética d’una obra d’art
o d’una peca de disseny, independentment
de la seva localitzacié geografica i
tradicié cultural, parteix d’una carrega
notoria de 1les epistemologies del

Nord que, des d’una veritat impositiva,
blanca i occidental, colonitza i,
actualment, neocolonitza la percepcid
estética, i, per ende, canonitza a
nivell conceptual i formal 1’obra d’art
o de disseny respecte a altres coses
que, de forma menyspreada, responen a
altres nocions infravalorades de la sort
d’expressions folkloriques, art popular
i artesanies.

En aquest ordre,

Martinez



especulativa, van representar simbolicament la normalitzacié cultural i ar-
tistica de la zona intervinguda, on s’hi han promogut narratives connecta-
des amb 'espai cultural i artistic europeu i internacional, perd alienes amb
la realitat biopolitica de la ciutadania local i migrant més precaria que
sobreviu al Raval. Des d’aquest context, cal preguntar-se en quina mesura
les persones creatives migrants de Bangladesh, Coldombia, Filipines, Marroc,
o bé Pakistan han participat i participen en el disseny de les programa-
cions artistiques del MACBA? de Richard Meier (1995) o altres institucions
publiques o privades, al marge dels discursos oficials i assimilacionistes de

la cultura blanca occidental.

Pel que fa a 'ambit universitari, tot i que existeix un creixent corrent deco-
lonial que descredita i deconstrueix una tradicional manera d’analitzar i
escriure la historia de l'art i la teoria estética, encara persisteix en la ment
-occidentals I'antiga visié d’un art judeocristia: i etnocentrista amb uns
valors estétics classics i candnics. La ldgica occidental inclou, juntament
amb altres biaixos (judicis de valors i prejudicis) de caracter classistes,
etnoracials i sexistes, un repertori d’arguments legitimadors i reconeixedors
de la tradicional separacié renaixentista entre les arts majors (arquitectu-
ra, escultura i pintura) i les arts menors (arts decoratives, arts industrials i
artesania), entre d'altres questions®. Aquesta estratificacioé jerarquitzada
d’alld considerat ART (en majuscules, com alld normatiu), recolzada per
les seves ageéncies uniformitzadors com ara les académies, els museus,
el sector privat de 'ambit galeristic i les prerrogatives virils de la propia
creativitat per se*, han constituit els punts de parten¢a de molts discursos
normatius que, sota una voluntat universalista i assimilacionista, es configu-
ren (i sén validats formalment) els principals trets , establint una distancia
deslegitimadora (categoritzant-ho com a “art menor”) respecte a les altres
formes creatives desestimades i estigmatitzades sota les desprestigiades
nocions de I'art popular, folklore i artesania. Aquests mateixos prejudicis, la
Dra. Nuria Lépez Ribalta (2023) ho va fer constar en el discurs d'ingrés a
la Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi (20 de desembre de 2023),
a I'’hora de visibilitzar artistes esmaltadors, d'incloure les seves obres a
museus i, fins i fot, d’organitzar exposicions d’art a 'ambit privat de les
fundacions i galeries d’art, o bé als equipaments publics. En aquest ordre,
'académica Lopez Ribalta ho expressa en aquests termes (Ribalta, 2023,
10):
“Les obres d’artistes proposades son de tipus pictoric creades amb
esmalt al foc, i en més d’'un cas no han estat admeses en certdmens
on les bases parlaven de pintura. Reglaments que precisen que ad-
meten qualsevol técnica, perd s’ha constatat que obres esmaltades

ho ha estat en comptades ocasions.”

Reprenent la tendéncia decolonial, en el nostre context es fa palés ana-
litzar les obres de l'artista i dissenyadora Elizabeth Montero®, coneguda
professionalment sota el nom de La Flor del Tamarindo. Un conjunt d’obres

conformades per il-lustracions impreses en paper o bé onlines, cartells, es-
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2 Dins de les programacions artistiques
del MACBA, fins a 1’arribada de 1la
primera directora dona i afrodescendent
del museu en el mes de juliol de

2021, la cordovesa Elvira Dyangani,

en comptades ocasions s’ha fet ressd
sobre les problematiques colonials dels
museus, com ben bé es va fer resso
1’exposici6é i seminari Decolonitzar el
museu i la seva consegilient activitat
titulada Barcelona (des)colonial.
Posesiones de ultramar y cambio urbano
(1835-1898), sota la curadoria de Pol
Preciado el 2014. Informacié extreta
del full de ma titulat Decolonitzar el
museu. (25/11/2014). MACBA. https://
tuit.cat/eqwVI

3 Com bé podria ésser la preferéncia o
inclinacidé per una estética figurativa
(a excepcié dels llenguatges abstractes
de les vanguardies historiques
europees), la consagracié d’artistes
heterosexuals, etc.

4 L’origen de la institucié del museu

i dels primers salons parisencs (des de
1725), neix d’una afirmacié cultural
heterocentrista i colonitzadora. En
aquest ordre, 1l’estudi i seleccid de
les obres van recaure en homes artistes,
aparentment heterosexuals. E1 moviment
artistic i feminista Guerrilla Girls
(creat el 1984) va denunciar les
escasses dones artistes que exposen les
seves obres al museu, front al gran
nombre de dones que sén retratades i
cosificades (sota el pretext d’una
escena intimista o de bany) a dintre
d’un museu. I, en el segon cas, la
Liliane Cuesta Davignon, conservadora
del Museu Nacional de Ceramica i Arts
Sumptuaries José Marti, ens apunta que
moltes col-leccions que conformen els
museus provenen d’espolis, robatoris

de les colonies, censures, . Aquesta
darrera afirmacié de la conservadora es
pot ampliar la informacié a través de la
publicacié Icom ce digital 8. (Cuesta,
2013, 10-14).

5 Elizabeth Montero és un clar exemple
de resiliéncia vital i professional,
perqué tant a les seves obres com a

la seva practica quotidiana, sempre

ha d’enfrontar-se a estigmes de
caracter microracistes i misogins, que
naturalitzen a 1’artista determinades
feines doméstiques, tradicionalment
associades a les dones, i, alhora,
molts cops 1’engloben pel seu caracter
racialitzat a certes feines relacionades
amb la prostitucié. La seva obra
plastica és una crida d’atencié
decolonial i anticolonial envers als
prejudicis sexuals, microracismes 1
microracismes que, si més no, encara
determinen el mén de 1’art occidental
i, concretament, a 1’Estat espanyol.

A més a més, cal destacar que el propi
gest performatiu de treballar des d’una

Felip Gonzdlez Martinez



tampats textils, objectes, enganxines, gravats, etc. Obres de gran rellevan-
cia narrativa des de la perspectiva de I'antropologia de I'art i del disseny

decolonial, afrofeminista dominica i, per extensié, caribeny.®

A arrel de la inauguracié de I'exposicié titulada “Articulant” de quatre
artistes afrodescendents i llatinoamericanes el dissabte 25 d’octubre de
2023, en l'espai polivalent de la Fundacié Enllag de Barcelond’, es va tenir
I'ocasié de coneixer les obres de la il-lustradora dominicana Elizabeth Mon-
tero [fig. 1], les pintures de 'artista multidisciplinar cubana Lira Campoa-
mor, i, finalment, les fotografies del francés Laurent Leger Adame (originari
de lailla de Reunid, illa de africana de I'oced Indic, a I'est de Madagas-
car), i del també fotdgrat cuba Carlos Abad Z. L'exposicié Articulant, en
paraules de la seva organitzadora, 'afrocolombiana Quinny Martinez, «és
un projecte que neix des de I'editorial?, a causa de la visibilitzacié de les
creacions de les artistes migrants i racialitzades amb perspectiva de géne-
re>» (Martinez, 2023).

La inauguracié de 'exposicié que, es va fer coincidir amb el Dia Internacio-

nal de I'Eliminacié de la Violéncia contra la Dona, va estar conformada per
una reivindicativa programacio, a través d’'una benvinguda amb tambors, la
presentacio i dinamitzacié de I'activista, editora i poeta Quinny (procedent
de l'arxipielag de Sant Andreu, Providenga i Santa Catalina, Colombia),

la lectura d’'un manifest titulada Madame la societat a carrec de l'artis-

ta i poetessa Lira Campoamor, i diverses actuacions musicals en directe
(flamenc i Bossa Nova). Una jornada plena d’art, empoderament afrofeme-
ni, musica i reivindicacid, gracies als esforgos organitzatius de les entitats
Encara en accid, Revive social art producer, la Gudcara i Plataforma Cero
que es pot veure clarament en el quadriptic de 'exposicio [fig. 2]. Aqui

sota es reprodueix un fragment de 'esmentat discurs pronunciat per Lira

Campoamor [fig. 3] a l'acte inaugural:

Fig. 1

Gonzdlez, F. (25/112023). Exposicié Articulando.
Fotografies de les il-lustracions de 1’Elizabeth
Montero. Fundacié Enllag, Barcelona.

Fig. 3

Gonzdlez, F. (25 de novembre de 2023). Lira Campoamor
pronunciant el manifest “Madame la sociedad”. Fundacid
Enllag, Barcelona.
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mirada afrocentrada o sobre temes
focalitzats en persones racialitzades,
pot esdevenir la limitacié de sortides
professionals. Des d’aquest rerefons,

la seva produccié i actitud performativa
és de cabdal d’interés per la tipologia
del Master d’Antropologia i Etnografia
de la Universitat de Barcelona dins del
marc de 1’assignatura Investigacions
etnografiques sobre cultures indigenes i
afroamericanes.

6 Es de gran importancia cartografiar
1’origen geografic de la dissenyadora
Elizabeth Montero en la RepUblica
Dominicana, perqué les seves obres
claregen aspectes culturals, records

i experiéncies viscudes a la ciutat

de Santo Domingo. Molts cops, Montero
associa a les seves obres com a deutora
d’un llegat cultural i artistic dels
territoris banyats pel mar Carib, ja
siguin insulars (Cuba, Haiti, Puerto
Rico, Replblica Dominicana, ...) com ara
continentals (Sud de Florida, Nord-est
de Veneguela, ...).

7 L’exposicié col-lectiva d’art plastic
titulada Articulando es va desenvolupar
en el marc de les activitats culturals
de la Fundacié Enllag, ubicada al carrer
Rossellé 328 de Barcelona. Es tracta
d’una fundacié privada que, des de

1’any 2008, s’ha anat focalitzant en
assistencials, culturals
i juridics a les persones grans i
dependents LGTBIQ+.

8 L’editorial Plataforma o és un

donar serveis

projecte antiracista, autogestionada i
cultural, gracies als impulsos de la
seva creadora 1’afrocolombiana Quinny
Martinez Herndndez. Des d’aquesta
editorial, a banda d’editar 1llibres,
també organitzen tallers d’edicié,
microedicions, intercanvis critics,
maquetacions, etc.

. LAS MUJERES
el oe= il [0 SE TOGAN

io@gmail.com

Fig. 2

Fundacié Enllag. (novembre, 2023). Las mujeres no se
tocan. Programacidé on s’hi inclou 1’exposicié d’art
Articulando, mlsica i performance.
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“Se acaba el 2023 y seguimos con la misma cantaleta. Seguimos en
lo mismo. Ni siquiera es noticia. Todo el mundo cree haber tropezado
de alguna u otra manera con la informacién de que una mujer sobre
cinco en esta sociedad vive y sufre en su propia carne la amenaza a
su vida; a su libertad, a su dignidad, a su integridad fisica, psicologi-
ca o sexual, a su situacion econémica, a su seguridad, a su acceso al
trabajo, a la educacién y a la atencién médica.”

Lira Campoamor, Barcelona 25 de novembre de 2023.

De forma especitica, cal destacar que la motivacié inicial de I'eleccié de
I'estudi de les obres de Montero, parteix de la qualitat artistica i capa-
citat expressiva de reflectir corporeitats femenines afrodescendents del

Carib i, alhora, de materialitzar 'apoderament femeni i la lluita feminista

a diferents formats i llenguatges plastics, ja sigui des del disseny grafic,

la il-lustracio sobre paper, tela o online, les performances, etc. En sintesi,
els personatges de La Flor de Tamarindo transmeten un profund sentiment
d’alliberament personal, vital i sexual, que ha fet foragitat qualsevol tipus

de prejudici classista, misogin, racista i LGTBIfobic.

Després d’aquesta primera mirada, es va passar a una creixent motivacioé
una mica més madura, després de fer una breu exploracié d’altres pro-
jectes realitzats per I'artista amb altres col-lectius, on uneix 'activisme
antiracista i feminista i 'educacié i identitat afrocaribenya en la diaspora.’
Des d’aquest darrer concepte, la dissenyadora reivindica la digspora de les
persones negres africanes que van ser segrestades, transportades en con-
dicions deplorables i antihigiéniques (a les bodegues dels vaixells mercanti-
Is) i venudes com a esclaves en els ports colonials d’Abya Yala. Y, per altre
costat, s’ha de fer esment la diaspora de les persones afrodominicanes que
deixen el seu pais d’origen per questions d‘asil politic i, sobretot, per raons
econdomiques. Totes dues didspora es barregen en una mena d'especifici-
tat etnocultural i espiritual de les persones afrodescendents inserides en un
mon globalitzat, que moltes vegades desvirtua la memoria i historia de I'es-
tigmatitzacio i esclavitud de les persones afrodescendents i, especialment,
del segrest i consequent esclavitud de les primeres persones ancestres, que
van arribar al continent Abya Yala, expressié utilitzada pel poble indige-
na kuna (localitzat a la costa pacifica de Panama i al nord antioqueny de
Coldmbia). De manera sintética, les seves obres interpel-len una mirada
afrofeminista i interseccional amb altres lluites afins de la sort de la rei-
vindicacié de classe, &tnia, génere i teoria queer. En aquesta linia, s’ha de
destacar les aportacions de la feminista negra Kimberlé Williams Crenshaw
(Ohio, EUA, 1959), professora de dret a la Universitat de Calitornia i la Uni-
versitat de Columbia, que treballa les tematiques de la raga i el génere i,

a més a més, va encunyar el concepte d’interseccionalitat 'any 1989 (Lang,
2013). Des d’aquest rerefons, es podria esmentar com a exemples grafics,
les seves nines retallables de la Cooperativa Periferias Cimarronas [fig. 4];
els cartells dedicats a la IV Fira d’Economia Solidaria Migrant i Diversa a

Barcelona, 2023 [fig. 5], i al 8M a Tarragona entre els dies 4 i 8 de marg
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9 Aquesta simbiosi d’indentitat
afrofeminista i activisme antiracista
caribeny es podra veure a 1l’exposicié
col-lectiva Acerbos Caribes, que
s’inaugura el 2 de maig a 1l’espai gastro
cultural Librevalencia (Valéncia). Una
mostra que, a través de 1l’experiéncia
compartida de dones artistes, fan
servir la creativitat plastica com

una forma de vida i d’enfortir espais
de convergéncia en els seus complexos
processos migratoris (diaspora). També,
s’ha d’incloure que el 11 de novembre
de 2023, a proposit del mes de la
consciéncia de les persones negres al
Brasil, es va celebrar un exposici6
titulada Tropical a la Cooperativa
Cultural L’Occulta a Barcelona, on s’hi
va celebrar i dignificar a les persones
afrodescendents i 1’ancestralitat des de
la diaspora forcada i en captivitat.

Fig. 4 (A dalt)

Montero, E. (abril de 2021). Retallables. Projecte
Goteofunding de la Cooperativa Periferias Cimarronas.
Imatge extreta de @laflordetamarindo. Consultat el
10/12/2023 de https://tuit.cat/q80DR

Fig. 5 (Avall)

Montero, E. (30 de setembre de 2023). IV Edicié de la
Fira d’Economia Solidaria Migrante y Diversa. Cartell.
Imatge extreta de @laflordetamarindo. Consultat el
12/12/2023 de https://tuit.cat/x80cs5
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de 2023 [fig. 6], etc. De tots aquests treballs grafics a dalt esmentats,
s’ha de fer un incis en els dissenys grafics de les seves Nines retallables, ja
que consisteixen en diferents versions de dones afrodescendents represen-
tades en roba interior amb diferents peces d'indumentaria i complements.
Montero convida a les persones espectadores i compradores a jugar amb
les diferents combinacions de roba i complements, com una manera de
questionar els estereotips occidentals, carregats d’una hipersexualitat i co-
sificacié sexista, i, ensems, de reivindicar una diversitat corporia anticand-
nica, racialitzada i afrocentrades. Aquestes nines retallables recorden a

un joc infantil per a nenes, aparentment innocent, ja que les infants poden
optar (des d’'una limitacié de possibilitats) a vestir a unes nenes blanques

i estilitzades. Tanmateix, en aquest cas s’ha apropiat de la normalitat
occidental per subvertir el canon de la mitica normalitat focalitzat en els

{5 .. . ”
cossos “inquestionables” de les persones blanques.

Al costat d’aquestes dues motivacions graduals, mereix I'atencié exposar
que, el proposit d’endinsar-se en els diferents nivells de profunditat de
I'imaginari plastic de Montero, és una manera de deconstruir una mirada
estetitzant i cosificadora cap a una alteritat afrodescendent, caribenya,
femenina i exotitzada. En definitiva, una mena de feminitat empoderada i
retroalimentada des d’'un feminisme resilient i racialitzat. Respecta al terme
racialitzat, la feminista cubana afrodescendent Yaima Ramos Benavides
(2022), ens fa una contundent reflexié sobre percepcions estétiques envers
els cossos de les persones negres i mestisses, com a producte d’estereotips
racistes de la sort de la malaltia, incultura, lletjor o criminalitat. Prejudicis
racistes que serveixen com a pretextos per discriminar, injuriar i, si més no,
limitar a les persones racialitzades el seu accés laboral, politic, social o
cultural. Per acabar aquest paragraf, en la linia de la Ramos, és rellevant
fer constar les entrevistes personals de la Quinny Martinez, Rusly Cachina®,
on es constanten molts punts en comu, degut a les diferents formes de

racisme i microracisme que han experimentat en les seves vides.

MARC TEORIC: AFROFEMINISME, ETNICITAT I IDENTITAT

Aquest assaig és una breu introspeccié de I'obra grafica de l'artista, il-lus-
tradora i dissenyadora de moda Elisabeth Montero que ha treballat amb
I'estampacié de teixits, dissenys de moda, il-lustracions de cartells, calen-
daris, llibres (Mujeres de Maiz de I'editorial Plataforma 0), impressié en
teles, tallers d’estampacio de roba, etc. En el conjunt de la tasca creativa
dels seus dissenys, La Flor del Tamarindo ha reivindicat les persones afro-
descendents dominicanes i, per extensio, les persones afrocaribenyes i
afrollatinoamericanes. Des d’aquesta conjuntura, és imprescindible analit-
zar que el concepte d'afrodescendéncia va ser gestat al Congrés Prepara-
tori Antiracista a Santiago de Xile i, de manera global, al Congrés Mundial
Antiracista de Durban, Sud-africa (Freire, 2018, 32). En tots dos congres-
sos, per consens, aquesta terminologia es va acceptar com una manera de
relacionar les persones negres i racialitzades que, d'una manera o altra,

estaven connectades amb el continent africa. El terme «afro», en la seva
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10 L’entrevista informal amb la poetessa
Quinny Martinez es va fer moments

previs a 1’exposicidé Articulando a la
Fundacié Enllag¢. En el cas de la Rusly
Cachina, vaig tenir 1’oportunitat de
conéixer-la en la diada de 1’0Orgull de
la localitat de Campdevanol (Ripollés),
el 2 de juliol de 2022, i, mesos
després, vaig tornar a veure-la en

un format més d‘entrevista. A arrel
d’aquestes converses, vaig publicar un
petit reportatge titulat Transfobia i
violéncia sistémica a Guinea Equatorial
a la revista Infogai nlimero 219 (2023).

Fig. 6

Montero, E. (8 de marc de 2023). 8M Tarragona amb pas

ferm. Cartell. Imatge extreta de @laflordetamarindo.
Consultat el 12/12/2023 de https://tuit.cat/20a9X
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versié abreujada, és una manera empoderada i d’orgull etnoracial que unia
persones de diferents llocs i situacions en una ascendencia africana co-
muna. A més, afrodescendéncia inhabilita altres formes de nomenclatura,
arrelades amb subjectivitats locals i nacionals de tradicié racista i colonial,
com podrien ser els termes de negre, mulat, marré o zambo (Freire, 2018,
32). En 'ambit etnoracial, aquesta denominacié podria equiparar-se amb
els moviments de lluita dels pobles indigenes i de les comunitats afroin-
digenes, com ara els garifuns o bé els miskitos" a Centreamerica, dues
comunitats que es van resistir a la colonitzacié i 'esclavitud en mans de les

persones colonitzadores blanques.

Seguint en la mateixa linia, l'artista pluridisciplinaria habitualment se cen-
tra a reivindicar i visibilitzar la imatge de dones afrodescendents cariben-
yes, retratades com a heroines, agents de canvi i referents indispensables
en la historia de les dones del Carib (Gonzdlez, 2023). Testimonis carre-
gats d’experiencies de supervivencia de 'economia familiar i, especialment,
en la cura i el manteniment de la crianga dels seus progenitors. Mares
solteres que, des de molt joves, naturalitzen les cures cap a la gent gran

i els fills en situacions de gran penuria econdmica i supervivencia. Dones
proveides de gran fortalesa i valentia que, en primera persona, representen
un tipus de feminisme de dones negres silenciades i marginades pels dis-
cursos feministes occidentals, els diferents apartheids racials de cada estat
postcolonial llatinoamericd, i el masclisme i misoginia estructural de cada
comunitat afrodescendent. Des d’aquest darrer sentit, és notori assenyalar
que els usos i costums del sistema heteropatriarcal afrodescendent, és a
dir, els seus propis fonaments sén fonamentats en un sistema jerarquic i
estigmatitzador, que parteix de l'assimilacié i subjugacié dels patrons del

sistema patriarcal blanc i occidental (Gonzdlez, 2023).

En aquest sentit, son les avies, mares i filles que van teixint un vincle afectiu
i de proteccié des de la complicitat de la classe, &tnia, génere, musica i
religio. Aixi doncs, 'afrofeminisme s'assenta sota fonaments racistes, mas-
clistes i opressius ignominiosos, sempre des de la sospita estigmatitzadora
d’'un mén neocolonial i postesclavista, validat per la mitica normalitat'™
d’'una minoria blanca, cristiana i adinerada que, a grans trets, controla el

poder, el logosi les finances dels paisos caribenys.

Una altra questié desenvolupada a les seves obres és la construccié de
I'etnicitat racialitzada o concepcions etnoracials de les persones afrodes-
cendents dominicanes i de la resta del Carib, impulsades per les liders i
organitzacions representatives de la lluita per la terra i els drets civils de
les persones afrodescendents a Llatinoamerica, a partir del nou mil-lenni
(Freire, 2018, 14-15). Aquesta construccié identitaria, basada en l'etnicitat
afrocaribenya, es remunta en la capacitat d’organitzacio i consequent
efectivitat de les mobilitzacions publiques de les comunitats indigenes

i afrodescendents (Bejarano, 2013, 18-20). En aquest context, I'artista

recupera, resitua i reivindica a les seves il-lustracions dones paradigmati-
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11 Els poble garifun s’ubica entre els
actuals estats postcolonials de Belice,
Guatemala, Honduras i Nicaragua. E1

seu origen es remunta en la barreja
dels pobles africans i indigenes dels
Arawak i Caribs (Garifuna, 2023). Els
miskitos viuen en la zona fronterera
entre el nord de Nicaragua i el sud
d’Hondures. L’origen dels miskitos prové
de centenars d’esclaus africans que

van aconseguir escapar-se d’un vaixell
portugués 1l’any 1963 i es van integrar
plenament amb el poble indigena dels
miskitos (Cultura Miskito, 2023).

12 Ellen Lupton i Leslie Xia, a partir
del diagrama de Ernst Neufert sobre
1’home modern i les anotacions critiques
de la Jennifer Tobias, qiiestionen

la cultura del disseny a través de

la naturalitzacié d’allo normal, a
1’hora de definir dissenys, en base de
prejudicioses construccions socials i
culturals (Lupton, Kafei, Tobias, et
al., 2021, 30-31).
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ques/referents afrodescendents del continent america, a nivells cultural,
cientific, esportiu i sociopolitic, que han aconseguit construir una historia
paral-lela del moviment afroi, en molts paisos, han aconseguit reconéixer i
conscienciar sobre la historia de I'esclavatge i de l'actual llegat d’exclusié i
estigmatitzacié racista. Des d’'un ambit cientific, s’ha de citar 'lhomenatge
a la Dra. En Medicina Andrea Evangelina Rodriguez Perozo (1879-1947) que,
malgrat els seus origens humils, va aconseguir exercir com a metge en un
ambit professional dominat per homes [fig. 7]. A nivell esportiu, és relle-
vant ressaltar la il-lustracié de la velocista dominicana, Marileidy Pulino, qui
va aconseguir l'or i el récord mundial pel seus 400 metres en el Centro Na-
cional d’Atletisme de Budapest [fig. 8]. I, finalment, des d’una dptica més
politica, sha de fer resso a la il-lustracié que felicita a la Francia Mdarquez
pel seu nomenament com a vicepresidenta de Coldmbia, sent la primera

dona afro en un alt carrec politic [fig. 9].

A més a més, l'artista també ha treballat en un calendari, el qual es tracta
d’un projecte iniciat fa dos anys que, en qué la il-lustradora caracteritza
els seus personatges femenins com a heroines d’una lluita afrofeminista
visibilitzada, reivindicada i resignificada, sense caure en les cosificacions
sexistes i el reduccionisme assimilista i necolonial del supremacisme blanc
occidental. En aquest ordre, 'autora rescata personatges femenins fami-
liars, és a dir, des de la seva germana i tieta, passant per les amistats, fins
a topar amb persones conegudes de la ciutat de Santo Domingo, que pro-
tagonitzen espais monocroms immersos en fons naifs i magicistes, adornats
amb acolorides i exhuberants fulles, flors i fruites tropicals, predominants
als diferents ecosistemes de 'ambit geografic del Carib. Paisatges d’'una
frondosa i colorida naturalesa que, de forma nostalgica, la dissenyadora
va viure des de petita en el pati de casa seva. Cada dona representada al
calendari és associada amb I'arrds, ametlles, fulles de falgueres, flors de
flamboiants o guandules, nenufars, pomes d’or, roses, taronges, etc. (Gon-
zdlez, 2023). En aquest sentit, es podria esbrinar o bé intuir una compro-
mesa connexié amb les seves arrels afrodescendents i africanes. En altres
paraules, seria en aquesta exploracié arqueoldgica, on 'autora planteja
per una banda, els tipus d’avantatges i amenaces que reflecteixen els seus
personatges, i, per altra banda, els vincles ontoldgics etno-culturals que

s'interpel-len a 'espectador i 'usuari del producte final del calendari.

Tots aquests avengos significatius, perd encara insuficients, parteixen de la
construccié d'una etnohistoria racial nacional que legitima aquelles reivin-
dicacions relacionades amb el territori i els seus recursos naturals, drets
civils, accés a l'educacid, inclusié laboral, i, per tant, la reconstruccio de
coneixements deslegitimitzats o esborrats per part del colonialisme intern i

la blanquitzacié social (Garcia, 2002, 142).
Pel que fa a la tematica de la identitat, formaria part de la tradicié dels

moviments socials i contraculturals pro drets civils dels anys 60 i 70 als

Estats Units. De manera concreta, caldria remuntar-se en la lluita de les
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Fig. 7

Montero, E. Dra. Andrea Evangelina Rodriguez Perozo
(1879-1947) . Il-lustracié. Imatge extreta de
@laflordetamarindo. Consultat 1’1/04/2024 de https://
tuit.cat/oyv3N

Fig. 8

Montero, E. (agost de 2023). Atleta dominicana
Marileidy Paulino.@laflordetamarindo. Il-lustracié.
Imatge extreta de @laflordetamarindo. Consultat el
12/12/2023 de https://tuit.cat/gHtiL

Fig. 9

Montero, E. (juny de 2022). Francia Mérquez,

vicepresidenta de Colombia. Il-lustracié. Imatge
extreta de @laflordetamarindo. Consultat el 02/04/2024
de https://tuit.cat/pspp9
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persones afrodescendents com ara el Dr. Martin Luther King, les irrupcions
del col-lectiu Black Panther, la insisténcia de Rosa Park, ... fins arribar als
moviments socials antiracistes actuals com el novaiorqués Black Lives Mat-
fer (iniciat el 13 de juliol de 2013).

I, per acabar aquest punt, cal comentar que a les obres de La Flor de
Tamarindo, la questié identitat racial és interpel-lada com a forma per
comprendre un ampli i divers feminisme afrodescendent interseccional.
Concloent, no només lluita contra actituds masclistes i misdgines d’homes
blancs i afrodescendents, siné que alhora, les seves obres sén una mena de
sonoritat que pretén denunciar i erradicar tota mena de fobies de la sort
de la classe social, génere, raga i orientacié sexual, davant d’'un recal-
citrant racisme sistémic postcolonial (Cachina, 2022) i heteropatriarcal

(com a percepcié personal).

CAS D’ANALISI ANTROPOLOGIC DEL QUEFER PLASTIC DE LA FLOR Cas d’analisi

DE TAMARINDO antropologic del
Elizabeth Montero, sota el pseudonim artistic de La Flor del Tamarindo, re-  quefer plastic de
sideix actualment en el barri barceloni de Sarriat com a dissenyadora inde-  flor de tamarindo
pendent, malgrat la manca de credibilitat de les persones conveines que,

en paraules de l'autora, prejudiciosament insisteixen en associar-la amb les

treballadores domestiques, pel simple fet de ser una dona i afrodescent. La

cultura occidental tendeix a menystenir i llegir erroniament a les persones

racialitzades. A més, l'artista i dissenyadora relata que, durant la seva vida,

irbnicament, ha sigut forcada a naturalitzar comentaris i microracismes a

I'estat Espanyol i a Europa (Gonzdlez, 2024).

L'artista va néixer en un barri conformat per moltes mares solteres lluitado-
res i, alhora, pertany a una familia on les dones sén pilars centrals. Gracies
a aquests referents femenins, des de ben jove va poder configurar i inse-
rir-se dins d’un teixit d’'empoderament femeni que I'ha ajudat a sobreviure
adversitats i, especialment, a lluitar pels seus somnis. Molts cops anava a
I'escola amb la seva roba de treball, ja que li va tocar compaginar els seus
estudis amb el seu treball del sector alimentari. Montero es va formar en
il-lustracié i estampacié textil a 'Escola d’Art de Murcia (Ea) i, a més, va
obtenir el grau universitari de Disseny de Moda a 'Escola Superior de Dis-

seny de la Regié de Murcia (Edi).

Sota I'expressié de La Flor del Tamarindo I'artista fa referéncia a la flor
groguenca o color canela amb algunes vetes ataronjades i roses d’'un arbre
originari de I'Africa tropical, que va ser introduit a Asia per mercaders
arabs i America pels espanyols i portuguesos al segle XVI, juntament amb
els primers carregaments d’esclaus subsaharians. (Martinez, 2022). La

Flor del tamarindo sintetitza aromes, colors i olors d’'un Carib mitificat, que
de forma intrinseca, es fa present en cadascuna de les seves creacions, a
través dels colors, textures, fauna, flora, apats, personatges, entre d'altres

elements.
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s’ha de tenir en compte que tant 'articulacié de questionaments formals

i conceptuals com la seva interpretacio etnografica, giren al voltant dels
lligams entre la materialitat final de les seves creacions i la mateixa vida,
les experiencies traumatiques i les histories de vida, el colonialisme i el
consequent esclavatge, etc. A més, s’ha de tenir en compte que la manera
d'il-lustrar als seus personatges afrodescendents, de forma pletorica, lliure
i amb una vibrant energia caribenya, parteix del seu record d'infantesa de
la pintura del carrer del seu pais. Des d’aquest ordre, es podria alienar la
trajectoria creativa de Montero amb les narratives plastiques i grafiques
d’altres artistes coetanis que, anant a contracorrent de forma alternativa,
han optat per posicionar-se amb una estética més afrocentrada i anticolo-
nial, des de 'ambit de les arts visuals i el disseny, com per exemple I'artista
visual i publicista afrodominica Gerson Rodriguez (Santo Domingo, RD,
1998), la il-lustradora afromadrilenya Lydia Mba, i la pintora afrobarcelo-
nesa Bianca Batlle Nguema (Barcelona, 1980). Totes quatre plegades, sén
conscients de que pintar, il-lustrar i, per se, dissenyar des de tematiques,
formes i posicionaments poétics afrodescendents que impliquen un desa-
fiament a la “mitica normalitat” irradiada des del discurs cultural blanc i

occidental hegemonic.

Resseguint el paragraf anterior, I'artista en questié (Montero) va manifestar
que, actualment coneix pocs/ques artistes afrodescendents a Barcelo-

na, que estiguin disposades a crear des d’'aquests preceptes, estétiques i
tematiques anticolonials (les quals tenen un alta carrega de contingut po-
litic i una notable declaracié d'intencions). En la majoria dels casos, temen
perillar el seu futur professional amb la consequent disminucié d’encarrecs
i perdua de clients (Gonzdlez, 2024), degut a la encara present questié de
raca, génere i les lectures occidentalistes que tendeixen a reduir la seva
produccié a una mera connotacié decorativista sempre vista a partir d’'un

voyeurisme indiscutible.

Tot i que la professionalitzacié d’aquests oficis, segueixen essent condi-
cionats i precaris, és de vital importancia familiaritzar-nos amb aquestes
iconografies dels artistes esmentats. Aixi doncs, el primer artista a ressen-
yar és ['artista plastic i dissenyador Gerson Rodriguez (resident a Barce-
lona), que alterna les classes de dibuix i pintura. El seus retrats d’oli sobre
lleng, la fotogratia, la pintura mural i les campanyes publicitaries d’estiu de
la marca Espanya, on surt com a model, a grans trets, comparteixen com
a elements comuns una clara voluntat afirmativa de concebre una altra
bellesa afrocentrada [fig. 10], la necessitat d’hibridar situacions quotidia-
nes i naifs amb un punt hedonista (especialment als seus autoretrats), i un
cert esguard instropectiu dels seus personatges retratats. En segon lloc,
s’ha d’'emfatitzar els idil-lics mons pictorics narrats per l'artista il-lustradora
de llibres infantils i juvenils; Lydia Mba, on Africa és omnipresent. Com es
pot veure al conte Dear Black Child de I'escriptora Rahma Rodaah [fig.

11]. I, en tercer ordre, s’ha de glossar la for¢ca expressiva i intimista de les
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Fig. 10 (A dalt)

Rodriguez, G. (2020). Afro, afro, afro.
extreta de
@laflordetamarindo.
tuit.cat/TMOw2

Dibuix. Imatge

Consultat 3/04/2024 de https://

Fig. 11 (Avall)

Mba, L. Portada de Dear Black Child. Conte infantil
escrit per Rahma Rodaah.
Imatge extreta de Lydiamba.
https://tuit.cat/i3qmE

Consultat el 27/12/2023 de
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dones afrodescendents dibuixades i pintades per la Bianca Batlle Nguema,
filla de pare catala i mare guineana. Dones que adopten postures quoti-
dianes o intimistes, cerquen la complicitat del public, i, ensems, empoderen
orgullosament altres corporeitats, alliberades de la dictadura del canon

occidental blanc i dels convencionalismes masclistes [fig. 12].

A proposit de les xarxes socials, es pot constatar la implicacié més acti-
vista de la dissenyadora amb entitats antiracistes i, concretament, amb la
Cooperativa de Periféries Cimarrones® de Barcelona, a través de la cofun-

dacid i la realitzacié del disseny de cartells i nombroses il-lustracions, sota

la finalitat d‘aportar experiéncies afrocentrades i sumar sinérgies creatives.

Des d’'aquest rerefons, cal questionar-se ; quin tipus d’estrategies s’han

fet servir en les seves creacions, a 'hora d’abordar lluites i reivindicacions
Cimarrones en un mén globalitzat i neocolonial?, i, també, de quina ma-
nera els seus dissenys operen com a agéncia de canvi social per afrontar

aquestes lluites?

Des dels inicis de les primeres civilitzacions fluvials de I'’Antic Egipte i
Mesopotamia, el disseny artesanal ha tingut determinats usos funcionals,
jerarquics, magics i espirituals que, d’'una manera o altra, han resignificat
i resituat les practiques quotidianes, interaccions i percepcions de les per-
sones productores i usuaries. Des d’aquests dos plantejaments formulats,
cal destacar la reiteracié de motius com la petxina de cauri [fig. 13], com
a simbol resiliencia connectada amb el mar i els cargols de mar. El cauri
representa els cadavers dels ancestres d’endevinacié de moltes religions
afroamericanes i, que a Llatinoameérica es fa present a través de la san-
teria i el candomblé, ambdds provinents de les religions afrobrasileres. La
santeria sén creences religioses populars a la zona del Brasil, Panama, Ve-
necguela i el Carib continental i insular que, a grans trets, barreja la religié
catolica i les tradicions religioses ioruba. I el candomblé, de forma sinte-
tica, fa referéncia al culte dels orixds, és a dir, a la forma humana dels es-
perits segons la cosmologia religiosa ioruba. El terme ioruba fa referéncia
al poble &tnic que viu a la zona occidental de I'actual estat postcolonial
de Nigeria, Africa occidental. El candomblé és d’origen toteémic (animista) i
familiar que es practica al Brasil, I'Argentina, Coldmbia, Panama, Uruguai,
Veneguela i Méxic. Tant la santeria i el candomblé sén practicats per les
persones fugitives que van aconseguir escapar-se del jou de I'esclavatge,
com en el cas de la lluites i resisténcia de les comunitats cimarrones i I'es-
pecificacioé d’espais alliberats de 'esclavatge, que responen als conceptes

de cumbes, palenques o quilombos* (Garcia, 2002, 146).

A continuacid, és el torn de focalitzar la produccié artistica de Montero

en 'empoderament corpori afrofeminista i antiracista. Una posicié artivis-
ta” en qué alld personal és politic. En aquest ordre, Montero deconstrueix
Iideal femeni occidental basat en un canon de cossos filiformes i estereoti-
pats, a partir de la recreacié de tota una alegria de personatges femenins

pletorics i acomplexats (a ulls occidentals), on es fan afirmacions positives
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13 E1 concepte de cimarrons prové de les
persones esclaves negres de les coldnies
americanes del Carib, América del Nord

i América del Sud, que es van escapar

de 1’esclavitud i van fugir cap a llocs
apartats de les ciutats, és a dir, a
ambits rurals, coneguts com a quilombos
o palenques.

14 Cumbe, palenque o quilombo sén

termes que fan referéncia a llocs de
resisténcia i politicament organitzats
per part de les persones esclaves
cimarrones, és a dir, persones negres
africanes rebels que es van alliberar

de 1’esclavitud colonial blanca als
diferents indrets del continent America.
15 L’expressié de 1’artivisme va

ser definit per la historiadora

Nina Felshin (2001) com una practica
cultural hibrida que té una forta
incidéncia sociopolitica, a partir de
les practiques artistiques de mitjan
dels anys 70. Tanmateix, 1l’autora
diferencia entre 1’art politic i
1’activisme artistic. En el primer

cas,
politic 1’estética socialista de la

URSS o bé el primer art franquista més
militant (1939-45). En ambdés casos, se
segueixen fil per randa les consignes
propagandistiques d’un partit o d’un
régim gubernamental. En canvi, 1’art
activista esta més preocupat pels

seus metodes, processos creatius i
incidéncia en espais plblics, a través
amb d’accions artistiques (performances,
happenings, intervencions,
instal-lacions)

es podria exemplificar com a art

connectades amb els

moviments socials.
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Fig. 12 (Pagina anterior)

Batlle Nguema, B. (2023). Montero, E. (octubre de 2022). VIII Encuentro Cultura
Light from the dark. y Ciudadania. Cuerpos y culturas. Diversidad étnico-
Técnica mixta sobre tela. racial, participacién cultural y convivencia. Sevilla.
Imatge extreta de Batlle Nguema, B. Speaking Bodies. Cartell.

Imatge extreta de Biancanguema. Imatge extreta de @laflordetamarindo.

Consultat el 11/01/2024 de https://tuit.cat/47vsM Consultat el 10/12/2023 de https://tuit.cat/oFA4X
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16 La Fiesta de Oddara va ser celebrada

d’una diversitat corporal racialitzada al voltant dels diferents tipus de ,
a Madrid el passat 5 d’agost de 2023.

cabells, colors de pell, llavis, etc. Des d’aquests parametres, és imprescin-
dible interrogar-nos sobre els tipus de cossos modelics i les seves repercus-
sions, directes i indirectes, en 'articulacié de discursos jerarquitzats cap a
una alteritat corporal, dins del context europeu, sovint rebutjades. Caldria
preguntar-nos, quins pressupostos ideoldgics i actors legitimen el principi

jerarquitzador d’aquests cossos immaculats i impenetrables?

A modo de conclusid, 'artista no només usa recursos tradicionals per en-

riquir la seva produccio, en la seva plastica, es fan paleses les connexions
amb la musica tradicional de la tambora, tambor alegre, bombos, gaites o
platerets (Fiesta de Oddara®), la gastronomia, les olors, I'espiritualitat i el
folklore afrocaribeny. Des d’aquest ambit, seria convenient documentar-se
sobre les aportacions de les ancestres africanes, sent 'etnia africana
yoruba la predominant, que es van fusionar amb les tradicions cariben-
yes, a partir de la continuitat clandestina de practiques rituals i religioses
tribals prohibides en el si de la religiositat popular catodlica caribenya. En
altres paraules, per tal de no aixecar sospites als seus colonitzadors i amos,
s’ha de parar atencié en aquelles practiques rituals i espirituals africanes

i autdctones que van ser readaptades i reinventades al llarg del temps en
forma de carnavals, musica, o bé santeria en els diferents indrets del Ca-

rib i de Llatinoamérica

CONCLUSIO Conclusié
Com a punt de partenga, cal assumir una obligada responsabilitat &tica

envers la historia del colonialisme i de I'imperialisme occidental envers a les
seves colonies o bé protectorats arreu del mén que, hores d’'ara, determi-
nen I'actual marc global geopolitic i econdmic que, si més no, es tradueix
en una desigual balanga entre els paisos del nord industrial (centrats) i

els paisos del sud global (periféria). Un sud global periferic sotmés a un
neocolonialisme politic i econdmic neoliberal, degut a la seva vigent de-
pendéncia a les empreses internacionals monopolistiques de les antigues
metropolis, les directrius del FMI i les poténcies occidentals més incisives

com ara els Estats Unit, Franga, Regne Unit, Xina, etc.

Una imposada dependéncia econdmica i politica neoliberal que, normal-
ment ve acompanyada de la fam, guerra, tirania i miséria. Davant d’aquest
rerefons sense gaire futur, moltes persones vulnerables que han sigut
ravatades dels seus recursos naturals i, en termes marxistes, pauperitzades
(empobriment progressiu), es veuen empentades a emprendre diversos
periplos migratoris a les arees centrades i industrials del mén, gracies a la
complicitat d'una oligarquia econdmica local i dels governs dictatorials o
populistes (ambdés titelles d’Occident). Una pobresa i miséria que, ge-
neralment, s'encarna en els altres cossos no blancs. Cossos entesos com

a racialitzats que, malgrat la seva ciutadania europea, estatunidenca,
canadenca, ..., sempre seran jutjats des d’'un descredit racista i xendfob.

Moltes persones racialitzades s’han d’esfor¢car més per demostrar la seva

158 Felip Gonzdlez Martinez



ascendéncia, codi de conducta, valua i professionalitzacié, com ben bé
relata l'artista i dissenyadora Elizabeth Montero, a proposit de les seves
interaccions amb el veinat del seu barri de Sarria, sempre carregades biai-

XOS microracistes.

Després d’'aquest punt de reflexid, val a dir que el fet d’endinsar-se i
aprofundir en el mén simbolic i imaginari plastic caribeny de La Flor de
Tamarindo, cal alertar una emergent obligatorietat de desconstruir lectures
i interpretacions reduccionistes sobre la diversitat etnoracial i identitaria
de les persones afrodescendents del Carib, com a resultat d’un sistema de
pensament assimilacionista, ja sigui des de 'académia, com de la teoria
del disseny. En aquest sentit, sha de rebutjar processos sistematitzadors i
estigmatitzadors envers el cos de l'altre, ja que sempre sén definits, narrats
i explicats des d’una visi6 aculturitzadora i alligonadora d’'una suposada
superioritat cultural de les persones blanques sobre les altres persones

racialitzades o, simplement, no blanques.

Davant aixd, cal assenyalar que des de les darreries dels anys 90, s’han
anat proliferant accions, creacions i projectes decolonials que questionen,
desafien i rebutgen la tradicié académica de la formacié i investigacio de
Iart i del disseny, victima d’'una agressiva homogeneitzacié i uniformitzacié
neocolonial occidental. Des d’aquest rerefons, a 'ambit barceloni s’han
gestat espais i aportacions d’activistes individuals i col-lectius representa-
tius. Entre les aportacions individuals, cal mencionar a 'equatoguineana
trans Rusly Cachina Esapa i la influencer Afropoderosas amb els seus con-

tinguts antiracistes i antigtbifobics a les xarxes socials.

Respecte a les organitzacions representatives, cal ressaltar el suport d’enti
tats LGTBIQ+ com ara ACATHI, Encara en Acci6, 17 de Maig i Fundacié En-
llag; la creacié d’espais alternatius com la llibreria L'Independent del Raval,
el bar i la sala d’exposicié queer Candy Darling; la galeria d’art L'Occulta
(fundada per persones afrodescendents); i les associacions Black Barce-
lona Trobada, Cooperativa Peritéries Cimarrones (sent Elizabeth Montero

cofundadora), Plataforma O i Revive Social Art Producer.

Finalment, s’ha d’agrair aquest conjunt d’accions, espais i projectes que
parlen d’accions reals i vitals per guanyar-se la vida, teixir un marc comu-
nitari i conscienciar una societat més plural i tolerant, a través de la cultu-
ra, les maneres de veure i percebre entre el subjecte-objecte, i el mateix
interaccionisme social han aconseguit construir i retroalimentar llocs segurs
i afrocentrats, interconnectats amb altres lluites interseccionals de la sort
de la dissidéncia queer, el reclam de 'habitatge digne, les reivindicacions

dels grups antiracistes, les lluites ecologistes, etc.
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