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Filiberto Montagud ja apareixia a la meva tesi de llicenciatura’, perque
formava part del grup que hi vaig estudiar, perd en ser un artista que aviat
va marxar del nostre horitzé proper, ja no vaig tornar a dedicar-m’hi més,
fins ara que el recupero en ser més possible fer d’ell un minim seguiment
que porti certa llum a la seva trajectoria.

De jove, Filiberto Montagud i Diaz (Barcelona, 1877 - Madrid, 1963) era

un dibuixant molt acurat i amb un agut sentit de la ironia®. Passa per

la Barcelona modernista fugagment, sense que practicament el public
s'adonés de la seva aportacié. Havia estat alumne de 'Académia Borrell
del carrer del Paradis, mentre treballava com empleat al Banc Hispano-
Colonial, i va ser company d’estudis d’artistes que esdevindrien molt més
coneguts que ell, com ara Maria Pidelaserra, Pere Ysern, Juli i Ramon
Borrell, Gaieta Cornet i una mica més tard Xavier Nogués, a part d’altres
que també varen tenir un relleu public més limitat, com I'escultor Emili
Fontbona o el dibuixant i litdgraf Ramon Riera Moliné, que tanmateix era el
motor que els empenyia a tots a actuar com a col-lectiu.

Tots aquests joves artistes formaren un grup que es reunia els darrers

anys del segle XIX a la taberna El Rovell de 'Ou del carrer de 'Hospital

de Barcelona, prop del pla de la Boqueria. Era un cenacle rigorosament
coetani format una mica abans que el d’Els 4 Gats, perd sense la preséncia
de la gran quantitat de futures grans figures artistiques que assistiren a
aquesta altra taberna barcelonina. Els membres del grup d’El Rovell de
I'Ou, eren artistes encara en formacio, i de fet apuntaven ja personalitats
molt diverses entre ells. Amb els anys seguirien camins estétics ben
diferents, perd mentre varen ser aprenents a tots el unia la devocio pel
realisme que els inculcava el seu vell mestre Pere Borrell del Caso, amb
fervor d’'apdstol, i que s’havia guanyat un respecte absolut per part dels
seus deixebles.

Varen fer una obra col-lectiva extraordinariament intensa: la revista Fig. 1

manuscrita I/ Tiberio. Va ser una realitzacié espontania, feta no per o e

passar a la historia siné elaborada entre tots simplement a fi de mantenir

perp&tuament informat del que passava aqui el seu company Pere Ysern,

des que aquest and a ampliar estudis de Belles Arts a Roma el 1896. La

revista estava plena de croniques culturals i també politiques, escrites amb

la informalitat d'una conversa privada, que afegeix als textos l'interes deles L ian Pidelaserra
coses no aufocensurades, aixi com de dibuixos de tota mena, tant seriosos  y e1 grupo de “E1 Rovell de 170u”
com satirics. (1894-1906), Facultad de Filosofia y
Aquesta publicacié singularissima, lbgicament d’exemplar unic ja que no Letras, Universidad de Barcelona, 1972
era impre.sc, oparegué perd gmb total regularitat entre el 15 de noverﬁbr? E”SEZ:OZ;?;;::S?:I eu cognon

del 1896 fins el primer de maig del 1898 -tot el temps en que Ysern estigué |, . . . Montagud, en canvi els

a Roma-, en trenta-sis numeros numerats i alguns més fora de série. No companys de vegades ho escrivien

es va fer publica fins els anys setanta del segle XX, quan va reapareixer Montagut.
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després d’haver passat molts anys en poder de Riera, el membre del

grup que havia exercit de creador i cap de redaccié d'Il Tiberio, amb

una constancia total, i d’alla passa successivament per dues col-leccions
particulars il-lustres centrades en obra sobre paper, la de Joan Audet i
Puncernau i la de de Ramon Borras, fins que per fi 'any 2006 ingressa a la
Unitat Grafica de la Biblioteca de Catalunya, que la digitalitza i la penja a
la xarxa®. Des d’aleshores és ja de consulta publica absoluta.

Els numeros ordinaris de la revista s’enviaven doncs a Ysern a Roma,

en lloc de cartes convencionals que el posessin al corrent de les coses
d’aqui; perd al marge d’aquests, es van fer també almenys quatre nimeros
extraordinaris, fora de numeracid, en honor de diferents membres del
grup (Ramon Borrell, Josep Victor Sola Andreu®, Gaieta Cornet® i Filiberto
Montagud), que en haver tingut una gestacié i un desti diferent dels
numeros ordinaris no s'incorporaren al corpus de la revista’. Montagud
doncs va ser objecte també d’un numero especial dedicat a ell (1898),

que acabaria a la col-leccié del biblidfil Jordi Estruga’, i d’allér ingressaria
també a la Unitat Grafica de la Biblioteca de Catalunya®.

Montagud demostra tenir una personalitat propia, ja que el context
estétic de can Borrell era molt generalitzadament advers al Modernisme
simbolista que aleshores es posava de moda entre els elements més joves i
inquiets del mén cultural catald, i la majoria de companys d’ell s’alineaven
amb fermesa, al menys al principi, en aquesta postura antimodernista.
Montagud, en canvi, ja veia aquell Simbolisme amb millors ulls que els seus
amics i el seu mestre, i fins i tot en els seus dibuixos d’aleshores, encara
que fos amb el pretext declarat de satiritzar el Modernisme, es complaia
sovint a dibuixar a l'estil d’Adria Gual -per entendre’ns-, que era un artista
tan jove com ells perd particularment criticat pels seus companys perqué
de fet s’havia format també a 'académia de Pere Borrell, i el percebien
com una mena de traidor per la seva defeccié estética.

La caricatura que Montagud va fer d’Enric Morera banyant-se nuet

en un llac entre onejants tiges florides modernistes’, per exemple, és

molt representativa. El dibuixant, que a I/ Tiberio, a més de dibuixar-hi,
s'encarregava de la cronica musical, feia broma de l'estrena de I'dbpera

La Fada, de Morera mateix, que ja estava previst que esdevingués tot un
acte massiu d’afirmacié modernista, i aquella caricatura il-lustrava la seva
cronica. En ella Montagud subratllava la incoheréncia de donar la majoria
de papers de 'obra a cantants italians -i un andalds-, quan precisament
litalianisme en I'dpera era un dels defectes fonamentals que denunciaven
els modernistes.

Tanmateix, malgrat el to satiric de la seva il-lustracié, es veu ben bé

que el dibuixant se sent a gust estrafent aquella composicié ben Art
Nouveau®, clarament inspirada en la il-lustracié de la coberta del llibret
publicat de 'dpera, que havia dibuixat Alexandre de Riquer, només

que en la composicié de Riquer la figura que emergia de les aigues
voltada d’elements vegetals era la mateixa fada protagonista de I'dpera,
mentre que Montagud hi representava clarament els trets fisonomics del
compositor.

De fet Montagud ja havia demostrat prou aleshores la seva independéncia
de criteri respecte als seus amics, ja que anteriorment havia escrit en

una altra cronica de Il Tiberio que “el gran art, el verdader, li deurd a

en Gual una bona empenta”, afirmacié que va fer en veure que tots els
seus companys de grup es prenien I'aparicié del llibre Nocturn de Gual,
paradigma del nou Simbolisme catald, amb hilaritat, mofa i aversié. I la
polémica no s’aturaria aqui siné que continuaria en l'interior mateix de les
pagines de la revista.

Perd la caricatura de Morera no seria I'inic dibuix on Montagud s’havia
sentit comode utilitzant el llenguatge del Modernisme simbolista: la
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3 Vegi’s en linea a 1’Arxiu de Revistes
Catalanes Antigues (ARCA) al diposit
digital de la Biblioteca Nacional de
Catalunya. https://arca.bnc.cat/arcabib_
pro/ca/consulta/busqueda_referencia.
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4 Aquest amb el temps ingressa als fons
del Museu Nacional d’Art de Catalunya.
Francesc Fontbona: “Adquisicié d’un
nimero extraordinari de la revista
manuscrita "Il Tiberio” (1898)”,
Butlleti MNAC (Barcelona), I, 1
pags. 233-235.

5 E1 dedicat a Cornet també acaba
ingressant a la Biblioteca de Catalunya.
6 Tanmateix el nlimero especial dedicat

a Ramon Borrell -que de fet va ser
redactat i il-lustrat només per Riera,
imitant pero els estils dels seus
companys-, també acaba adjuntat al
conjunt de la revista.

7 Aitor Quiney: “Recordant Jordi
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de Mallorca), (10-IV-2020) https://
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estruga-bibliofil-catala/

8 Il Tiberio : revista quincenal

ab ninots (Barcelona) Nim. 36
extraordinari, dedicat a Filiberto

(1993),

Montagud (ag. 1898).

9 F. Montagud: “’La Fada” de Enric
Morera”, Il Tiberio (Barcelona), ndm. 8
(28-1I-1897), [p. 5]

10 D’aquest dibuix ja n’havia parlat jo
mateix abans (per exemple a Francesc
Fontbona: La crisi del Modernisme
artistic, Curial, Barcelona 1975, p. 61,
que ja recollia un article anterior meu,
més ben il-lustrat, a Serra d’Or).

11 Montagud: “Nocturn de Gual”, Il
Tiberio (Barcelona) ndm. 5 (15-I-1897),
[pags. 43-44].
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Fig. 2
‘La Fada’ d’Enric Morera, Il Tiberio, 28 de febrer de
1897.

Fig. 3
Alexandre de Riquer, portada del 1llibret de
La Fada, 1896.
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Fig. 4
Al-legoria de la poesia, Il Tiberio, 15 de maig de
1897.

Fig. 5
I1l-lustracié per a la revista Il Tiberio,1 de marg de
1898.
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al-legoria de la poesia que faria el més de maig segient també es podria
incloure perfectament en una antologia del dibuix modernista catala'™, i no
hi havia en aquest cas cap mena de toc humoristic en la seva concepcid.
Cal concloure que definitivament Montagud s’havia deixat seduir pel nou
llenguatge, per més que 'ambient en el que es bellugava hi fos hostil.

A la portada del numero de juny del 1897 Montagud s’hi auto-retratava
jovial en un dibuix modelat al carbonet, on demostra un técnica depurada
que pot assemblar-se a la del Ramon Casas dibuixant retratista. Com si
fes l'ullet a la seva heretgia, Filiberto posa al seu costat una flor de card
d’inequivoca factura modernista.”

Altres col-laboracions de Filiberto Montagud a “Il Tiberio” continuaven en
sintonia amb l'estética modernista: aixi un bust femeni, abillat a la moda
de I'época, entre arbres al contrallum i un interessant joc de colors, ens
recorda les bones composicions il-lustratives coetanies del fi de segle
europeu™.

A la revista hi ha unes quantes col-laboracions més de Montagud, tan
plastiques com literaries, perd enumerar-les ara seria excessiu, i en tot cas
son de menor entitat que les que he ressaltat aqui.

La veritat és tanmateix, que malgrat el seu antimodernisme declarat, altres
dibuixants de Il Tiberio tampoc deixaren de provar sort a fer composicions
de llenguatge plastic ben simbolista, i algunes d’ells amb resultats molt
convicents, com en cassos de Gaietd Cornet, de Pep Sola o fins i tot de
Pidelaserra.

Montagud també dibuixa a revistes barcelonines convencionals, vull dir
impreses, com a El Gato Negro, el 1898, on va fer alguna portada notable,
explorant també les possibilitats d’aquell estil tan detestat pels seus amics
d'Il Tiberio, perd que a ell era evident que I'atreia tant®®. Era una revista
en la que sovint les portades les feien dibuixants que després serien tan
notables i representatius de I'estil de 'época com Xavier Gosé, Triado,
Diéguez, Antoni Utrillo, Nicanor Vazquez, i els mateixos Apeles Mestres i
Ramon Casas.

Mentre encara es “publicava” I/ Tiberio Montagud se n’an& a viure a
Madrid amb la seva mare que hi tenia familia, I'abril del 1898. Alguna
circumstancia familiar que es desconeix ho devia fer inevitable. L’origen
geografic de la seva familia materna sovint ja li donava una proximitat a la
cultura castellana que els companys no tenien, que feia per exemple que
signés amb el nom en castelld, encara que els textos els escrivis en catala.
Tot i aixd va fer aleshores, amb motiu de la seva marxa del pais, una

consideracié digna de ser subratllada quan escrigué: “Quina impressié més

trista la que rep tot aquell que sen va de sa terra y no sap quan tornara!™,
el que volia dir d’altra banda que no s'imaginava de moment que aquell
desarrelament d’aleshores seria definitiu, com acabaria essent.

A Madrid es forma a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, i el
trobarem col-laborant a la revista madrilenya Nuevo Mundo, el 18997. Shi
pogué esplaiar a gust fent composicions ben Art Nouveau, com la de la
portada del més de novembre, una al-legoria d’Aragé; amb una figura
femenina asseguda damunt d’'un escut de 'antic regne, on el skyline de
la basilica del Pilar al fons queda emmascarat per llargues tiges florals
dissenyades dins un estil cop de fuet ben tipic.

A Madrid 'Art Nouveau en les arts grafiques tenia ben poca preséncia,

a part de Giuseppe Eugenio Chiorino, un italia que signava GECH i
col-laborava sovint a la revista Blanco y Negro, i pocs més. Montagud, a
part de col-laboracions com I'esmentada, tampoc aconseguiria que el nou
estil s’hi aclimatés del tot.
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Fig. 6
Portada, E1 Gato Negro, 4 de juny de 1898.

Fig. 7
Al-legoria d’Aragd, Nuevo Mundo,
11 d’octubre de 1899.
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Més endavant col-labora encara a premsa de Barcelona, com algun

cop a la revista Hispania, en la que il-lustra una narracié de Camilo

Millan -Pronéstico reservado- a les acaballes del 1900%. Ja no eren perd
dibuixos humoristics simbolistes, sino que ara eren il-lustracions d’un aire
caricaturesc poc habitual aqui, i en canvi proper a les il-lustracions que
Francisco Sancha, aleshores molt popular a Madrid, feia alla.

Des d’aleshores la major part de la seva vida, Montagud ja la passaria a
Madrid, on va col-laborar a revistes com Blanco y Negro el 1902 -amb una
influencia de Sancha encara evident-, o Madrid Cémico (1910), on publica
acudits grafics i alguna auca sobre la vida urbana de la ciutat®. El génere
de 'auca humoristica sens dubte I'havia aprés a Il Tiberio, on Ramon Riera
n’havia inclos més d’una, a part de les que imprimia independentment de la
revista, amb dibuixos de Nogués o Cornet.

Montagud, a ran d’'una epidémia, el 1912, s’establi a Getafe on s’hi arrela

i hi esdevingué, de per vida, un puntal fort de la vida cultural i social
ciutadana. Si bé la seva activitat artistica no hi fou massa abundosa, no
es pot dir que com a dibuixant estigués inactiu, ja que organitza a Madrid
mateix uns Salones de Humoristas el 1907%, i posteriorment no deixa de
practicar diverses altres especialitats de I'art, inclos el disseny de joguines
sota el nom de “Phili”, o fins i tot la redaccié i publicacié de sainets, la
direccié de la revista La Regidn de Getafe -la redaccié de la qual radicava
al seu taller- o de tant en tant papers d’actor. Deixd també, tardanament,
un llibre de poesies en castelld, intitulat Del amar y del dolor (1945).

Entre les seves obres més voluminoses hi ha uns angels pintats que decoren
el monument de Nuestra Sefiora de los Angeles, a I'església de Getafe
(1917), ciutat en la que va ser regidor a 'Ajuntament, tot i que poc popular
a causa del seu antitaurinisme declarat. Molta més popularitat li dona que
Iany 1923 hi fundés la Sociedad Getafe Deportivo, el precedent del club
esportiu que porta el nom de la localitat encara avui, i que ara juga a la
primera divisié de la Lliga espanyola de futbol.

De fet també practicava la pintura de cavallet, dins un estil que de
vegades podia recordar el de Julio Romero de Torres. Un oli seu intitulat E/
embozado del 1932, que de fet és un autoretrat amb el barroc Puente de
Toledo de Madrid a segon terme, va ser subhastat a Madrid el 19992,

La seva obra catalana és tant breu que tot just el podem incorporar

com un estel fugag del nostre dibuix a la premsa, perd és que la seva
etapa espanyola d’artista actiu tampoc mai va arribar a tenir massa
continuitat, i tot i que era un pintor de t&cnica sdlida, no estd tampoc prou
constantment present com per representar en la historia de I'art espanyol
gaire més que un esporadic exponent del dibuix -i més ocasionalment
encara la pintura- del seu temps?2. Segurament la dispersié de les
activitats vitals de Montagud, que demostra saber assimilar estils diversos,
impedi perd que trobés mai un estil propi i sostingut en la seva faceta
d’artista plastic creador.

Tanmateix les composicions que ens han arribat de Filiberto Montagud -
especialment els dibuixos per a premsa- sén prou agudes i ben realitzades
com per no oblidar la qualitat del seu autor, tant aqui com alla; i amb la
seva obra, fins ara tan poc visible, s’enriqueix una mica més el complex
mon artistic de 'epoca del Modernisme.
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Fig. 8
I1-lustracié per a la revista Blanco y Negro, 1902.

Fig. 9
I1-lustracidé per a la revista Hispania,
nlm. 42, 15 de novembre de 1900.
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