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RESUM - L'article dona a congixer una obra inédita sortida en el mercat de
Iart per ara tot desconeguda: un album postromantic realitzat i compilat
entre el 1879 i el 1895, propietat de Ramon Romani i Puigdengolas (1846-
1898) destacat empresari catald, innovador de la industria paperera i lider
de la industrialitzacié a Catalunya de la segona meitat del segle XIX. Va
ser membre de la Junta de 'Exposicié Universal de Barcelona el 1888 i va
relacionar-se amb personalitats influents com politics, empressaris, a ban-
da d’artistes, escriptors, etc. El text recull informacions del seu propietari
perd sobretot aprofundeix en la part grafica d’aquest rellevant exemplar
on trobem dibuixos de Maria Fortuny, Eusebi Arnau, Ramon Casas, Josep

Masriera, Josep Maria Tamburini, Laured Barrau, entre altres.

Paraules clau - Ramon Romani i Puigdengolas, Album romantic, segle
XIX, art catald, col-leccionisme, modernisme, paper, dibuix, pintura, Maria

Fortuny, Eusebi Arnau.

RESUMEN - El articulo da a conocer una obra inédita salida en el merca-
do del arte hasta ahora desconocida: un dlbum postromdntico realizado
y compilado entre 1879 y 1895, propiedad de Ramon Romani Puigdengo-
las (1846-1898) destacado empresario cataldn, innovador de la industria
papelera y lider de la industrializacion en Catalufia durante la segunda
mitad del siglo XIX. Fue miembro de la Junta de la Exposicion Universal
de Barcelona en 1888 y se relacioné con personalidades influyentes como
politicos, empresarios, ademds de artistas, escritores, etc. El texto recoge
informaciones de su propietario pero sobre todo profundiza en la parte
grdfica de este relevante ejemplar donde hallamos dibujos de Maria For-
tuny, Eusebi Arnau, Ramén Casas, Josep Masriera, Josep Maria Tamburini,

Laured Barrau, entre otros.
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Palabras clave - Ramon Romani Puigdengolas, Album romdntico, siglo
XIX, arte cataldn, coleccionismo, modernismo, papel, dibujo, pintura, Maria
Fortuny, Eusebi Arnau.

ABSTRACT - This paper introduces an unpublished work that appeared on
the art market still unknown: a post-romantic album made and compiled
between 1879 and 1895, owned by Ramon Romani i Puigdengolas (1846-
1898), a prominent Catalan businessman, innovator of the paper industry
and leader of industrialization in Catalonia in the second half of the 19th
century. He was a member of the Board of the Barcelona Universal Exhi-
bition in 1888 and related to influential personalities such as politicians,
businessmen, artists, writers, etc. The text collects information from its ow-
ner, but above all it focuses on the graphic part of this piece where we find
drawings by artists like Maria Fortuny, Eusebi Arnau, Ramon Casas, Josep

Masriera, Josep Maria Tamburini, Laured Barrau, among others.

Keywords - Ramon Romani Puigdengolas, romantic album, 19th century,
catalan art, collecting, art noveau, paper, drawing, painting, Maria For-

tuny, Eusebi Arnau.

PREAMBUL

L'atzar és arbitrari, una sort de loteria que a vegades es dona per casua-
litat del desti. La feina de recerca afavoreix la possibilitat de topar amb
obres d’art amagades. Quan ambdues, fortuna i recerca es combinen
harmoniosament, poden donar lloc a agradables troballes del tot inespe-
rades que, precisament per la seva condicié d'insolites i sorprenents, es

gaudeixen doblement. Aquest és el cas de la pega que aqui ens ocupa.

A inicis del 2024 vam localitzar en una subhasta als Estats Units un lot que
va cridar poderosament la nostra atencié. Es tractava d’'un Scrapbook,

és a dir, un album de retalls, catalogat com d’origen espanyol de cap el
1880-1900, pertanyent a 'home de negocis Ramon Romani i Puigdengo-

las (1846-1898), un dels liders de la industrialitzacié a Catalunya i un dels
membres de la Junta de 'Exposicié Universal de Barcelona del 1888 [fig. 1].
La fitxa descriptiva de la subhasta informava que l'album estava format per
multiples dibuixos, esbossos, aquarel-les, poemes i autdgrafs de diversos
artistes espanyols (precisem, la majoria catalans). Es citaven noms d’alguns
dels artifexs, alguns d’ells mal identificats o transcrits. Tanmateix entre el
garbuix de noms insolits i errors de transcripcid, vam veure aparéixer al-
guns que ens sonaven forca més com: Maria Fortuny, Ramon Casas, Eusebi
Arnau, Josep Masriera, etc. La fitxa de la subhasta precisava les mides

de l'album: 152 x 22,9 cm (dada incorrecta, ja que després es va poder
comprovar que en realitat mesura una mica més: 17 x 25 em), i en destaca-
va, per ultim, la seva procedeéncia: Patrimoni del Coronel E. Bartos i Sharon

Bartos, Puerto Rico. Res més.

La rellevancia de la personalitat del propietari de 'album, 'empressari

Preambul

Fig. 1
Coberta de 1’Album de Ramon Romani i Puigdengolas
(Col. Mercader).

164 Santiago Mercader Saavedra



catala de finals del segle XIX Ramon Romani i Puigdengolas, sumat a l'alta * «Els Albuns romantics». Biblioteca
de Catalunya. Exposicié: 24/10/2022 al
qualitat dels pocs dibuixos aleshores penjats al web, va alimentar la nostra  01/12/2022. Comissariada per Lourdes
Martin i Iris Torregrossa. Unitat de
Bibliografia. Seccié de Manuscrits:
sol-licitéssim un Condition report detallat del lot en questié. La recepcio <https://www.bnc.cat/cat/Visita-ns/

curiositat i va motivar que uns dies abans de la celebracié de la subhasta

de noves informacions i més imatges incrementa el nostre interés per la Exposicions/Albums-ronantics>
peca i aleshores vam decidir licitar per ella. Després de l'incertesa d’'algu-
nes puges, finalment vam adquirir 'obra i després d’anar acomplint totes
les formalitats durant les seguents setmanes, la pega va ser ben rebuda (i
retornada) a Catalunya. Un cop va ser a les nostres mans vam decidir estu-
diar-la com cal i vam iniciar un treball d’exhumacisé -gairebé “detectivesc’-
per mirar de respondre dubtes i interrogants sobre el sentit i el perque de
Ialbum: qui era el seu propietari, quin va ser el seu us, qui foren els autors
dels dibuixos i els de les glosses i dedicatories, qui eren els personatges
apareguts en antigues fotografies en blanc i negre, aixi com mirar de
respondre qué feia aquest album d'origen catala a inicis del segle XXI a la

col-leccié d’'un militar d’alt rang d’origen a Puerto Rico.

ELS ALBUMS ROMANTICS Els albums romantics
En el segle XIX es va posar de moda, primer a Franca i Anglaterra, un
format de llibre recopilatori que derivava dels antics alba amicorum, és a
dir els llibres de viatges i records de la jove noblesa europea del segle XVI
que es va crear per a tenir un registre d’amistats, d’apunts de viatge o de
records de tota mena. El gust envers aquests formats miscelanis que aple-
gaven tematiques variades aviat es va estendre per altres paisos al llarg
del segle, sobretot amb el naixent Romanticisme. Alguns d’aquests albums
eren propietat d’homes, perd varen ser especialment els de dones, sobretot
entre les classes benestants, els que van rebre un nou impuls, causant un
veritable furor. Diversos temes eren els eixos predilectes d’atencié: d’'una
banda, la moda i de l'altre, 'exaltacié de la vanitat mateixa. Aixd transfor-
m& aquestes peces en objectes altament col-leccionables, tnics, compi-
ladors de records, dedicatories, autdgrafs i tota classe de preferéncies al
voltant del seu propietari. Funcionaven de mode similar a com avui dispo-
sem de plataformes com les Xarxes Socials, eren un espai per a I'exhibicio,
fins i tot per cert simbol d’estatus. Ara bé, el seu caracter més aviat elitista

atorgava a aquestes recopilacions una distincié avui poc equiparable.

Com bé afirma Iris Torregrossa (de la Seccié Manuscrits i Fons Personals
de la Biblioteca de Catalunya): «L’album (del llati albus, -a, -um, és a dir
“blanc”) era un llibre en blanc on amics i coneguts, o bé artistes de renom,
estampaven les seves dedicatdries en forma de textos, dibuixos i partitures
adrecats als seus propietaris. Aquests tres elements eren els motius cen-
trals i recurrents en tots ells, i responien a la voluntat integradora de les
tres arts, tipica del Romanticisme: literatura, pintura i masica»'. No eren
conjunts estructurats de forma premeditada siné que anaven construint-se
al llarg dels anys, omplint els espais buits amb dibuixos, poemes, comenta-
ris laudatoris o adherint retalls i altres elements d'interés. Eren un objecte

d’exaltacié personal que també permetia coneixer i mesurar el nivell dels
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cercles d’amistats dels seus propietaris.

A casa nostra cal destacar la interessant col-leccié d’'albums romantics di-
positats a la Biblioteca de Catalunya. De fet, no fa pas gaire, es dedicaren
diverses exposicions al respecte. Una, en el 2020, amb motiu del centenari
de la mort de l'artista pluridisciplinar Alexandre de Riquer (1856-1920)2; i
laltra, en el 2022, va tenir lloc en forma de petita exposicié al vestibul de
I'edifici, donant a conéixer alguns dels importants exemplars allé conser-
vats i d’altres institucions catalanes. Aixi, es van poder veure i gaudir els
albums romantics de dones benestants com els: d’Elvira Pla (amb dibuixos
del mateix Riquer), el d’autografs de Marta Pi de Ferran (amb dedicatories
de Rusifiol, Eduard Toda, Angel Guimerad...), el de Filomena Miralbell, espo-
sa del metge i escriptor Josep Roig i Raventds, o el de la pintora catalana

Pepita Teixidor, ja d'inicis del segle XX.2

EL PROPIETARI DE L’ALBUM: RAMON ROMANI I PUIGDENGOLAS.
PERFIL BIOGRAFIC

Qui va ser el propietari de I'Album Ramon Romani i Puidengolas? [fig. 2]
Les fonts consultades que esmentem al final del nostre article situen cro-
noldgicament el nostre protagonista en la segona meitat del segle XIX*. Va
néixer a Capellades (Anoia) el 1846, i mori prematurament el 1898, proba-
blement a Barcelona. El seu cos reposa al cementiri de la vila natal, d’on
era originaria la familia. Era fill d’Antoni Romani Tarrés, important empresa-
ri paperer i, per llarg llinatge, lluny&a descendent de Joan Romani, qui funda
per primer cop la manufactura paperera a la comarca de I'Anoia a inicis
del segle XVII, transformant els vells molins fariners en paperers. Com era
tradicional en '&poca, tant els fills com els successius nets per més d’'una
branca, continuaren l'ofici familiar. A inicis del segle XIX Antoni Romani i
Tort, 'avi del nostre protagonista Ramon, va teixir vincles entre Igualada,
Reus i Barcelona, treballant, a més, la filatura de cotd, molt important a la
capital de I'’Anoia, obrint-se cami tant a mercats d’'ultramar com a altres
ports espanyols (arribant a comerciar també amb cera i sucre). L'avi, molt
emprenedor, va ser accionista de companyies ferrovidries i estrenyé lligams
amb altres empreses téxtils de Capellades com la de Joaquim Sendra i Cia
(el cognom del qual apareix en una de les dedicatories del nostre Album:
“Teresa de Muntadas Cendra”), etc. Per la branca materna, els Puigdengo-
las alhora eren propietaris del moli de Capellades de Cal Fortugds, fet que
els va permetre relacionar-se amb bona part de l'cligarquia paperera de la
comarca i, per tant, compartir mitjans i mecanismes de subministrament de
materies primeres. El pare de Ramon, Antoni Romani Tarrés, instal-lat a Ca-
pellades a mitjans anys quaranta del segle XIX, obre despatx i magatzem
a la capital, al Carrer Ample de Barcelona. Esdevé un dels vint subscriptors
del Banc de Barcelona (primer banc modern de Estat, creat per Manuel
Girona) i continua amb el negoci paperer presentant el seu paper de tina

a 'Exposicié de Madrid i a Barcelona. Va morir cap el 1862.°

Ramon Romani i Puigdengolas tingué tres germans: Francesc, Josep Antoni
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El propietari de
1’album: Ramon Romani
i Puigdengolas. Perfil
biografic

2 «Alexandre de Riquer i els albums
romantics». Biblioteca de Catalunya.
24/12/2020. Iris Torregrossa. Unitat de
Bibliografia. Seccié de Manuscrits:
<https://www.bnc.cat/E1-Blog-de-1la-BC/
Alexandre-de-Riquer-i-els-albums-
romantics>

3 «Els Albums romantics». Biblioteca

de Catalunya. Exposicié: 24/10/2022 al
01/12/2022 a L’Espai zero. Comissariada
per Lourdes Martin i Iris Torregrossa.
Unitat de Bibliografia. Seccié de
Manuscrits.

4 La primera font de referéncia
publicada que dona a conéixer el nostre
protagonista és la biografia de: Manuel
Creus Esther, Ramon Romani Puigdengolas.
Biografia, Tipografia Espafiola,
Barcelona, 1900. També destaquem:

Miquel Gutiérrez i Poch, «Ramon Romani
i Puigdengolas (1846-1898): Paperer,
empresari i historiador»,
Aqualatensia, 2011, Ndm.
183.

5 «Els Romani. Joan Romani i els seus
successors». Enciclopédia catalana.
Portal digital. (Abril 2024):
<https://www.enciclopedia.cat/fabriques-
i-empresaris/els-romani>

Miscellanea
14, pags. 135-
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i Joan. El més conegut de tots ells va ser el primer, Francesc (1831-1913),
amb vocacié pel dret i jurista, va ser director de la Caixa de Barcelona, a
més de ferm defensor de la identitat nacional catalana i un dels principals
precursors de la Renaixenca (entre altres diversos carrecs, va ser President
dels Jocs Florals el 1898 i va ser autor de diversos llibres politics com: El
federalismo en Espafia, 1869 Sobre la formacién del regionalismo espa-
fiol, 1898); Josep Antoni, va ser pare d’Amador Romani i Guerra, conegut
descobridor del jaciment arqueoldgic de I’Abric Romani que avui encara
dona fama a la vila (junt amb els molins paperers) i va ser soci d’en Ramon
en la gestié de 'empresa familiar; per ultim, Joan Romani també estigué al

carrec de 'empresa, perd des d'una posicié més discreta. ¢

Ramon Romani ocupd un lloc preferent entre la burgesia barcelonina i
anoienca; tingué un ventall d’amistats molt ampli, des de poetes i religio-
sos com Jacint Verdaguer, fins alguns membres de l'influent i destacada
familia Godé. A tall d’exemple eren conegudes les festes organitzades a la
seva gran finca, a prop del moli de Capellades. Espai que va ser objecte
d’'una important remodelacié entre els anys 1882 i 1890, fet que va portar
als seus amics i coneguts a anomenar-lo amistosament «el Marqués del
Pas de I'Aiguas. El mateix Ramon edita el 1890 un llibret de titol Recuerdo
del Pas de 'Aygua de Capellades il-lustrat amb dibuixos de 'amic i il-lus-
trador Antoni Padrés (autor de fins a quatre dibuixos del nostre Album). La
finca, residéncia de bona part de la familia, era descrita com: «hermosa
quinta, rodeada de olorosos jardines, umbrios bosquecillos, vistosos parte-
rres, grutas y cascadas vertiendo limpia y cristalina agua»’. De fet, en la
confeccié i creacié dels elements artistics del jardi, va intervenir-hi l'artista
i gran escultor modernista Eusebi Arnau (1863-1933), bon amic de Ramon
(tal com observem en la fotografia dels dos gairebé l'inici de I'Album) [fig.
3]. Arnau és, de fet, 'artista més prolific d’'aquest recopilatori de dibuixos i

textos, creant-hi almenys vuit dibuixos.

Ramon Romani es va casar primer el 1871 amb Dolors Serifié i Masferrer,
natural de Terrassa. Després del traspas de la seva dona el 1894, es casa
en segones nupcies amb Dolors Esteve i Guerra, cosina dels seus nebots.
Enlloc s'esmenta si tingué descendéncia. L'industrial paperer mori prema-
turament el 30 d'abril del 1898 a causa del tifus, malaltia for¢ca estesa en
aquell temps. Tenia cinquanta-dos anys. El funeral es va fer a la parroquia
de Betlem de la capital i el cos fou traslladat a Capellades, on va ser ente-

rrat.®

S'explica, tot seguit i de forma breu, la seva tasca com empressari i indus-
trial. Lempresa paperera de Ramon Romani i Puigdengolas, anomenada
“Hijos de Romani y Tarrés” com la majoria de les empreses papereres de
I'’Anoia, estava especialitzada en la fabricacié manual de paper de tina
d’alta qualitat, perd també abragava I'elaboracié del paper d’estat, el
paper pautat per a musica, puntualment el de fumar i el d’estrassa. En

aquell moment el paper mecanic presentava alguns problemes per a la
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6 Ibid.

7 Gutiérrez Poch, M.
Romani i Puigdengolas (1846-1898):
Paperer, empresari i historiador»,
Miscellanea Aqualatensia.

8 Op. Cit. Supra, p. 145.

2011: 144. «Ramon

Fig. 2 (A dalt)
Retrat de Ramon Romani i Puigdengolas (M. Creus,
1900) .

Fig. 3 (Avall)

Fotografia inédita de 1’Album Romani (detall) on veiem
el propietari (amb barret i planol) en companyia

d’un jove Eusebi Arnau, segurament a la finca de
Capellades. Revers de la pagina 2 de 1’album.
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9 Gutiérrez Poch, M. 2011:151. «Ramon
Romani i Puigdengolas (1846-1898):
ren els interessos dels Romani. L'empresa encara perpetuava en la década  paperer, empresari i historiador»,

seva conservacio, fet que motiva unes normatives estrictes que beneficia-

Miscellanea Aqualatensia.

de 1860 uns procediments de fabricacié manuals en la major part, fet que,
10 Gutiérrez Poch, M. 2008: 69-96.

d’alguna forma, els anava deixant antiquats. Perd, en contrapartida, ana- «Redes en la génesis y desarrollo
ren adquirint prestigi a forca d’anar ampliant la seva oferta, amb la crea- de un distrito papelero catalan: el

y . . , L. . caso de Capellades (siglo XIX)», a
cié de cartolina i de carté per a premsar. Els seus principals competidors Investigaciones de Historia Econémica.

a finals del segle XIX eren els coneguts paperers Guarro i Jover y Serra,
ambdues empreses de Gelida, i també J. Vilaseca Doménech, de Capella-
des. A la petita vila de Capellades es van arribar a posar en marxa fins a
setze molins que aprofitaven les aigties de 'aquifer Carme-Capellades (els
anomenats “molins de la costa”) tfransformant-se aixi en un dels centres de
produccié més importants del pais els segles XVIII i XIX. Com que a Ma-
drid tenien dura competéncia, van trobar exitoses sortides via exportacions
a ultramar, sobretot a les republiques d’Ameérica Llatina com: Perud, Cuba,
Méxic, Equodor, Guatemala, Argen’rino, conquerint els importants mercats
del Rio de la Plata on obtingueren notable fama i reconeixement. El 1900
es deia dels productes Romani que eren: «de los mds solicitados en la pe-
ninsula y en la América Latina, alguna de cuyas mas importantes naciones
[le] tienen desde larga fecha confiada la confeccién especial de su papel

sellado y el que necesitan para el servicio de sus Deudas» [fig. 4]’

Els Romani, perd, no es van conformar a prolongar les tradicionals téc-
niques de produccié siné que, per tal de créixer i incrementar beneficis,
miraren d’innovar i aplicar les darreres novetats en la industria optant per
la progressiva mecanitzacié dels seus sistemes; primer amb la incorporacié
d’elements mecanics (premsa hidraulica) i després també amb la posada
en marxa de la maquina de vapor. Hagueren de maldar amb l'efecte de les
vagues, cada cop més nombroses, sobretot a partir de la década de 1860
fruit de 'empitjorament de les condicions de treball de les classes treba-
lladores aixi com del naixement d’organitzacions sindicals més actives. Les
influencies de la industria paperera mecanica a Italia, sobretot a Génova,
amb la creacié de maquinaria automatitzada van ser crucials per la futura
regeneracié de 'empresa paperera. Com a resultat, van apostar per la
importacié d’'un model en fusta de maquina que produia paper segons el
sistema Picardo (1877) i gracies a la incorporacié d’operaris i muntadors
especialitzats, els resultats van comengar a ser visibles i exitosos. “Hijos de
Romani y Tarrés” va ser una de les primeres quatre companyies de I'Estat

a implantar aquesta maquina que suposava un cami intermedi entre la fa-
bricacié manual i la fabricacié continua de paper®. El sistema primer es va
emprar a les fabriques de Capellades el 1882 i després a altres fabriques

de la familia.

Aixi i tot, no tot van ser &xits. Pocs anys abans, el 1874-1875 van intentar

posar en marxa una fabrica per a la fabricacié de cartons per a litografs a

la Bordeta (Sants) perd aquest negoci no acaba prosperant. L'any segiient
van diversificar el negoci obrint una adoberia per a la confeccié de soles Fig. 4

Paper verjurat amb filigrana o marca d’aigua de “R.

de sabata a I'Anoia perd no tingué continuitat. La mort del soci i germa Jo-  roment” cap a 1850.
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sep Antoni Romani el 1884 va fer que Ramon Romani passés a gestionar el
negoci en solitari (I'altre germa, en Joan aleshores gestionava una escissio
de 'empresaq, situada entre Capellades i el Carrer del Bisbe a Barcelona).
El 1887 Ramon compra un moli paperer a la Riba (Tarragones) i tira enda-
vant el projecte per a la fabricacié de cartrons, passant a ser la primera
empresa de fabricacié d’aquest material a Catalunya i rebent finalment un
premi de prestigi: la Medalla d’Or de 'Exposicié Universal de Barcelona el
1888 [fig. 5]".

A banda de la gestié industrial en el mén del paper, Ramon Romani va par-
ticipar en altres importants iniciatives empresarials: va ajudar a constituir
Masoliver, Parcerissa y Compafiia, empresa dedicada a la filatura de coté.
També tenia interessos a Sobrinos de Fargas y C° empresa dedicada al
sector de 'adob de pells (sense mai assolir la fama de les seves fabriques
papereres). L'empresa de Romani va participar de forma activa en inver-
sions a la borsa barcelonina i mitjans els 1880 tenia accions del Banco de

Catalufia i del Banco de Préstamos y Descuentos entre altres™.

Per tal d'impulsar el desenvolupament de la industria paperera, encapgala
activament la lluita per que I'Anoia tingués una bona connexié ferroviaria,
primer entre Igualada i Sant Sadurni d’Anoia i després amb Capellades,

i després d’alguns intents fallits, aconsegui -en qualitat de membre de la
Junta Directiva- engegar un projecte per connectar Igualada amb el ferro-
carril que anava de Tarragona a Martorell; no sense dificultats el 1892 els
trens arribaven a l'estacié de Capellades, a tan sols una desena de metres
de la fabrica de Ramon Romani®. En el primer viatge de la linia de tren hi
assitiren diferents autoritats, entre les quals no hi falta el nostre protago-
nista, en qualitat de president del Foment del Treball Nacional, i també el
seu amic Frederic Rahola, secretari de I'entitat (autor d’'una de les dedica-

tories del nostre Album).

Des del punt de vista del posicionament politic, malgrat no ser per a ell una
prioritat, s'acostd al naixent catalanisme durant els anys de la Renaixenga
(cal recordar que el seu germa, Francesc Romani i Puigdengolas, va ser un
dels pares del catalanisme politic i militar al Centre Cataldl). La seva vida
«politicax, la va fer més aviat a través de la participacié en diferents as-
sociacions culturals barcelonines, sobretot a través de I'’Ateneu Barcelonés.
Cinc anys després de la fundacié de I'Ateneu, en 1865 Ramon Romani ja en
formava part. Un altra entitat a la que mostra afiliacié va ser I'Asociacion
de los Amigos de los Pobres, essent membre de la Junta Delegada. Va aco-
llir a les seves instal-lacions a Capellades a nens i persones sense recursos.
La seva major participacio, perd va ser la seva adscripcié a les patronals,
arribant a ser membre directiu del Instituto del Fomento del Trabajo Nacio-
nal. A més va ser membre de la Comissié Executiva de 'Exposicié Universal
de Barcelona (1888) i va formar part del comité organitzat per Foment per
a assistir a 'Exposicié Universal de Paris el 1889. El mateix any que esde-

vingué numerari de la Junta Consultiva del Foment del Treball per eleccio
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11 «Els Romani. Joan Romani i els seus
successors». Enciclopédia catalana.
Portal digital. (Abril 2024):
<https://www.enciclopedia.cat/fabriques-
i-empresaris/els-romani>

12 Gutiérrez Poch, M. 2011: 153.
13 Vegi’s a Manuel Creus Esther,
Ramon Romani Puigdengolas. Biografia,
Tipografia Espafiola, Barcelona, 1900.

Fig. 5
Litografia de 1’Album Romani dels Napoleén amb el
Premi de 1’Exposicié del 1888.
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unanime. De fet la relacié amb Foment va ser tan estreta que poc després

de la seva mort, el 1898, es va decidir col-locar un retrat seu a la galeria de
membres il-lustres aixi com dedicar-li una sessié necroldgica el 1900 on ad-
huc es presentd la seva biografia feta pel seu ajudant i estret col-laborador

Manel Creus Esther. Se’l va recordar amb aquesta breu glosa:

“Catalan ante todo, sentia por nuestra querida regidn y por su
lengua grandes amores... Entendia que Catalufia tenia derecho a
mayor libertad de accién por su cultura y riqueza de la que en la

actualidad disfruta”™.

Pel que fa a la seva tasca dins el mecenatge artistic, per desgracia encara
ens és forga desconeguda perd s'entreveuen indicis que Ramon Romani
era una persona sensible que mira d'incentivar algunes iniciatives. Sa-
bem, per exemple, que en el sostre de la seva fabrica a Capellades hi va
fer pintar quatre personalitats catalanes que representaven la Musica,

la Pintura, el Teatre i la Literatura. Aquesta darrera, per cert, va quedar
representada per Mossén Cinto Verdaguer, amic seu (i que com ell era un
dels membres de la Junta de I'Exposicié Universal de Barcelona el 1888).
Tenim coneixenga que 'amic i escultor Eusebi Arnau va fer retrats de tots
dos (avui en parador desconegut)®. No sabem si també va ser un actiu
col-leccionista d’art. Per ara no ha aparegut el seu nom entre els mecenes
i col-leccionistes insignes de finals del vuit-cents’ perd el fet de ser soci de
I'Ateneu barceloni gairebé des dels inicis, pot ser prova de les seves inquie-
tuds culturals i artistiques. Comengat quan el seu propietari tenia 33 anys i
“acabat” a l'edat de 49 anys, I’Album Romani aplega els seus gustos artis-
tics (curiosament, no hi és present la musica, a diferéncia d'altres albums

romantics) i alhora exemplifica el seu ampli cenacle d’amistats i contactes.

La darrera faceta a destacar de Romani era la d'historiador, sobretot

a través de la historia econdmica local, molt en linia amb els planteja-
ments del moviment cultural de la Renaixenga. Mostra interés a explicar i
coneéixer millor la historia de Capellades, la historia de la industria papere-
ra i els vincles amb la seva familia. No eren rares les seves visites a Arxius
com el Parroquial de Capellades o el Municipal. Els seus estudis ajudaren
a coneixer millor la historia del poble i tenen el valor afegit d’'esmentar
fonts i textos que van cremar-se anys després en la Guerra Civil el 1936 (va
participar en la redaccié en catalé d’'una Monografia sobre Capellades
junt amb altres historiadors). La seva mort sobtada deixa aquesta i altres
obres projectades truncades. Després d'ell, lempresa paperera continua
funcionant amb la raé social de Vda. de Ramén Romani. La seu tradicional
del carrer Ample va canviar, entrat el segle XX, per una de nova situada

al carrer Roger de Flor, 87. Els fills i nets d’Antoni Romani i Puigdengolas
van continuar gestionant 'empresa fins que, després de décades de crisi i
molts canvis a tots els nivells (socials, econdmics, de produccis, etc.), tin-
gué lloc el tancament definitiu de la companyia a mitjans dels anys vuitan-
ta del segle XX [fig. 6].”

14 «Els Romani. Joan Romani i els seus
successors». Enciclopédia catalana.
Portal digital. (Abril 2024):
<https://www.enciclopedia.cat/fabriques-
i-empresaris/els-romani>

15 Antoni Boada, «Verdaguer i els seus
amics de la comarca de 1’Anoia», a
Miscellanea Aqualatensia, 1974, Nam. 2,
pag. 296.

16 «Repertori de col-leccionistes i
col-leccions d’art i arqueologia de
Catalunya», dir. per Francesc Fontbona

i Bonaventura Bassegoda. Institut
d’Estudis Catalans. <https://rccaac.iec.
cat/>

17 Gutiérrez Poch, M. 2011: 181-182.

Fig. 6

Fotografia actual de Can Romani a Capellades (Anoia),
amb estructura fabril sobre antic moli paperer (Foto:
Albert Esteves, 2009).
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L’ALBUM POSTROMANTIC DE RAMON ROMANT I PUIGDENGOLAS L’album postromantic
Aquest volum de 17 x 25 centimetres consta de cinquanta-una pagines. de Ramon Romani i
Aplega quaranta-dos dibuixos, dues fotografies, una litografia i mitja Puigdengolas

dotzena de dedicatories. Esta enquadernat sobre una coberta de pell
negra amb senyals evidents de fatiga [fig. 1], el ribet platejat i els fulls de
paper que el conformen tenen les vores daurades. A la coberta exterior

del quadern apreciem una marca d’'un antic escut identificatiu que devia
tigurar a la coberta, segurament emblema del propietari (perdut). Pel que
fa a l'estat de conservacio, el llom intern de I'album esta després i reque-
reix d’'una restauracié. S’han fet algunes reparacions amb adhesius a les
cobertes internes, poc adequades. Algunes pagines de 'album estan soltes;
altres estan unides conformant plecs entre elles. Tot i aixd 'album sembla

conservar en la seva totalitat I'estructura original i, malgrat els senyals d’us

i desgastament, el seu estat general és bo tenint en compte els anys trans-

correguts.

Fig. 7

Detall de fotografia manipulada d’Eusebi Arnau, autor
R de la medalla de 1’Exposicié del 1888. Enlloc de la
Cronoldogicament, es tracta d’'un Album recopilatori de tematica diversa data, troben a la prinera plana de 1’ALbun el non del

que abasta una cronologia prou amplia, aproximadament entre els anys e
1879 i 1895 i, per tant, s'estén més enll& de I'estricte periode romantic. Hi
trobem alguns dibuixos anteriors, com per exemple els realitzats per Maria
Fortuny, que mori el 1874, i que possiblement van ser incorporats més tard.
De fet la majoria de dibuixos es daten en la década dels anys vuitanta del
segle XIX i les dedicatories son de més aviat cap el 1895. El fet principal
que centra aquest compendi és la rellevant Exposicié Universal de Bar-
celona del 1888. La primera pagina de I'Album [fig. 7] mostra la medalla
commemorativa dissenyada per Eusebi Arnau per a la seva inauguracio;
la darrera pagina, la que clou el compendi, recull una litogratfia d’'un dels
trofeus atorgats, el que va rebre la industria paperera de Ramon Romany,
guardonada com s’ha dit amb una Medalla d’Or en aquest certamen [fig.
5].

Estem davant d’'un conjunt molt heterogeni de peces; algunes creades in
sity, és a dir, escrites, dibuixades i rubricades sobre el propi paper de I'al-
bum, i d’altres agregades i encolades posteriorment d’acord amb els gus-
tos i preferéncies del seu propietari. Quan es dona la primera circumstan-
cia ens permet deduir que els seus autors tenien una relacié més propera,
directa, amb el seu amo legitim. Potser van ser fetes durant la celebracio
d’alguna vetllada o encontre, o bé deixant 'album en préstec durant un
breu periode de temps. Com comentarem, la reiteracié d’alguns artistes
que deixaren la seva empremta sobre els fulls originals del llibre recopila-

tori, cal llegir-ho com a simbol d’amistat i d’afinitat.

La part grafica, esté formada per una quarantena de dibuixos i esbossos,
sobre diversos tipus de papers. No estd de més assenyalar que en aquest
album trobem diverses classes de papers verjurats: tintats de color blau,

de gris, de groc, més prims, acartonats, cartolines, etc. Poden llegir-se
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també com un mostrari de la varietat de suports que s’el-laboraven a les
diverses fabriques papereres de la familia Romani. En conjunt, la col-leccié
de dibuixos (i també una petita pintura a l'oli) conforma un conglomerat
d’obres -algunes més acabades i d’altres més rapides, com apunts o es-

bossos- d’artistes heterogenis que s’'emmarquen cronoldgicament entre la

pintura natzarena i el tardoromanticisme finisecular. Per fer-ho més ente- = o et

nedor llistem a continuacié els noms dels artistes identificats i el nombre

de peces realitzades. Aquesta llista difereix de la donada per la subhasta i =

3 3 . 3 . , . Maria Fortuny i Margal. S/N, Duel o execucié.

ja que hem identificat la majoria d’artistes de noms desconeguts com per  aquare1-1a sobre paper encolat. pagina s de 1%albun.
c. 1880.

exemple: “Kirman” és Arnau; “Brugllerd” és Bruguera; “Famburins” és Tam-
burini; “Barras” és Barrau; “Padra” és Padré; “Lamina” és Camins; “Salazet”

és Salayet, etc.

Nom autors/es # peces
Maria Fortuny i Margal (Reus, 1838 - Roma, 1874) 4
Ramén Casas i Carbé (Barcelona, 1866 -1932) 1
Eusebi Arnau i Mascort (Barcelona, 1841 - 1912) 8
Josep Masriera i Manovens (Barcelona, 1841 - 1912) 1
Josep Maria Tamburini i Dalmau (Barcelona, 1856 - 1932) 1
Laured Barrau i Bufiol (Barcelona, 1863 - Eivissa, 1957) 1
Felix Urgellés de Tovar (Barcelona, 1845 - 1919) 1
Jaume Serra (actiu a finals segle XIX) 3
Ramon Camins (1973 - ?) 3
Felix Alarcon Brenes (Sevilla, ca. 1860 - actiu a Paris, 1900) 1
Rafael Bruguera (Barcelona, 1872 - 7) 1
Antoni Padrés Satorres (actiu a ’Anoia, a finals segle XIX) 4
Esther Salayet (activa a finals segle XIX) 2
Lorenzo Barbieri (actiu a finals segle XIX) 4
Indeterminats/ no identificats 7

L’Album és un compendi que no obeeix a un ordre preestablert siné que és
una acumulacié que es va conformant al llarg dels anys. Es per aixd que,
tot seguit passem a comentar les obres més destacades en funcié dels seus
artifexs. En ordre d'interés el primer nom a destacar és el de Maria Fortuny
i Margal (1838-1874), 'artista més celebre i internacional. La mort prema-
tura del geni de Reus als 36 anys, fa que logicament els dibuixos apare-
guts a I’Album Romani siguin anteriors a la gestacié d’aquesta compilaci.
Segurament Ramon Romani devia haver-los adquirit per via directa o bé
per heréncia familiar anteriorment, i va decidir integrar-los, adherint-los als
fulls de paper del volum durant els anys vuitanta del segle XIX. Els quatre
dibuixos identificats -dos d’ells signats, un sense signar, perd amb el seu
inequivoc estil i un darrer esbés de paisatge amb les suggerents inicials a
llapis “M. F’- esdevenen les peces més remarcables de I'album i traspuen

I'absolut domini técnic del llapis i 'aiguada del catala.

El primer dibuix [fig. 8], una composicié nodrida de personatges en un
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exterior amb ruines amb el que més aviat sembla un duel o una escena
d’honor, respira una llibertat i un treball solt, gens insistit tipic del geni
reusenc. L'obra esta delimitada dins un rectangle amb un marc a llapis, fet
que ens porta a pensar que potser era una “idea” o esbds per a una obra
més acabada (i per ara desconeguda). En qualsevol cas resulta una pega
resolta amb una composicié brillant i un dibuix fresc a llapis i una aiguada

en tons sépia i grisos ben reeixida. Talment com un assaig per a un gravat.

Les figures treballades en tons marronosos a pinzell semblen afegides pos-

teriorment i demostren un treball de provatures d’alld més interessant.

Un altre tull, quasi a continuacio, ens mostra dos dibuixos sense signar
realitzats a llapis grafit en una mateixa pagina [fig. 9], atribuits a Fortuny.
En el de 'esquerra veiem un personatge recolzat en un mur, com els que el
reusenc creava en el seu mén de figures vestides amb casaques a la moda
del segle XVIIL Destaca el trag més aviat nerviés, creant les ombres, amb
un llapis fent ziga-zagues per definir la figura de forma general. El dibuix
de la dreta té un aire plenament romantic, veiem una figura d’una dona
agenollada en senyal de perdé davant un home barbut dret sobre un tron
en alld que semblaria una escena de culpa o penediment. A la dreta, mig
esbossat s'intueixen dues figures en segon terme, un nen abragant una

mare que es tapa la cara amb una ma. Ens fa pensar en els dibuixos que

el jove Fortuny va fer per a obres com El mendigo hipécrita d’Alexandre
Dumas (1857). Pensem que aquests serien apunts dels seus inicis i potser

esbossos per altres obres posteriors.

Fig. 9 (A dalt)

Atribuit a Maria Fortuny i Marcal. S/N, Dos estudis
de figures masculines. Dibuix a llapis sobre paper.

En el revers de la mateixa pagina i encolada a 'album trobem un magnific  Psina 7 de 17atbun. c. 1880,

retrat de tres quarts de cos d’un\'] home amb un barret [fig. 10]. Aquest és T e oveat. SN, ersonatee itatia ant
un dels més bells dibuixos de I’Album. Realitzat amb trag sinuds, dinamic, barret. Dibuix a llapis. Pagina 8 de 1’albun. c. 1880.
amb arabescos i sense aixecar el llapis del paper, més insistit en el ros-

tre i menys detallat en el cos, Fortuny aconsegueix dotar de vida aquest

home que porta barret i ajunta les mans i que ens recorda als pagesos o

camperols italians. Esta firmat a llapis “Fortuny”. Un darrer dibuix, amb un

marc perfilat i adherit a 'album ens mostra un estudi de paisatge amb tres

figures, dues al centre i un altre personatge, un jove a 'esquerra amagat

rere un arbre. La barreja de llapis, tinta i puntuals tocs d’aiguada revelen

seguretat i mestria amb un caracter esbossat, tipic de Fortuny (la part dre-

ta del paisatge, a llapis, esta sols mig dibuixada).

L'altra gran figura de I'’Album Romani; tant en nombre de peces com per
I'estreta relacié d’amistat amb el propietari és la de I'artista i escultor
barceloni Eusebi Arnau i Mascort (1863-1933). Es recullen com a minim vuit
dibuixos signats i un parell de fotografies relacionades amb ell. De fet, és
Eusebi Arnau qui obre el volum en dedicar la primera imatge, una versié de
les medalles que ell mateix va dissenyar per a 'Exposicié Universal de Bar-
celona amb els retrats reials, perd canviant la data de la inauguracié (20
maig de 1888) pel nom del propietari i amic “Ramon Romani”. A sota, signa:

“Su autor Eusebio Arnau 1882” (perd creiem que el “2” en realitat és un “8”
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que no va acabar de rubricar del tot per 'estretor amb el llom del llibre
atés que la medalla és del 1888). Arnau és considerat el més destacat au-
tor de la medallistica catalana del Modernisme. El conjunt de dibuixos aqui
aplegats sén excepcionalment rars. Segons la tesi doctoral de Maria Isabel
Marin dedicada a l'artista (1993) i després de conversacions amb 'autora,
es pot afirmar que gairebé no s’han conservat dibuixos d’aquesta primera
etapa creativa de I'artista (anteriors al 1888)%. La majoria sén treballs aca-
demics, quan l'autor ja havia ingressat a 'Escola de Llotja (1883) i mostren
el seu rapid progrés amb I'us del llapis perd tenen el caracter de ser més
aviat estudis de cos, de gestualitat, d’expressio, etc. Els dibuixos trobats

en aquest Album esdevenen un fantastic i inedit mostrari de la varietat de
registres mostrats pel gran artifex modernista (anant forga més enlla del

que cabria esperar per un escultor).

El primer dibuix [fig. 11] mostra un pagés amb barretina i subjectant un
cantir, curosament perfilat a llapis i de marcat accent realista (signat i
datat el 1885 a Capellades); el segueix, unes planes més endavant, una
distingida dama amb ventall a la m&, amb tocs d’aiguada i tinta [fig. 12],
amb un trag més lliure (essent probablement un retrat de la primera dona
de Ramon, Dolors Serifia o bé d’alguna dona de la familia), signat i datat
el 1888; estan encolats en dos fulls de I'album; el tercer és un retrat d’una
nena petita amb els cabells llargs i xops mirant de perfil [fig. 13], que mos-
tra la subtilesa i el gust pels detalls que Arnau traduird magistralment pocs
anys després a les seves obres en marbre. Tots tres retrats estan realitzats

sobre uns fons negres que atorguen tridimensionalitat a les figures.

Més endavant trobem un fantastic retrat realista [fig. 14] d'una nena amb
mirada tendre i cabells al serrell, realitzat a llapis i carbonet (molt similar
a la Fig. 13, sent segurament la mateixa model, i probable membre de la
familia Romani Puigdengolas). Contrastant amb aquests retrats, trobem
uns fulls enll&, una escena més ludica, un apunt molt rapid fet sense gai-
re insisténcia, on veiem tres homes semblants a mosqueters amb gots i
copes de begudes a les mans [fig. 15]; podria ser que siguin estudis de
gestualitat d’'un mateix model; en un altre full, veiem una escena “comica”
on un personatge vestit de torero s’enfronta a un brau de joguina (el perfil
de 'home amb bigoti ens recorda, per cert, al de Ramon Romani). Aquest
esbos potser al-ludia a una broma que el seu amic volgué immortalitzar
record d’alguna festa o potser, inclds, a un carnestoltes. Finalment, trobem
un petit perd subtilissim retrat a llapis d’'una nena de cabells foscos i datat
de 1885, de destacada semblan¢a amb la model infantil vista préviament
[fig. 16]. Es dificil captar amb tanta precisié 'expressié d’'un infant amb la
traga mostrada en aquestes peces. Maria Isabel Marin, experta en l'autor,

apunta que aquests sén els millors dibuixos trobats dels seus inicis.

Creiem que també podria ser d’Arnau el dibuix d’'una desfilada comica
d’autoritats on potser tornem a veure un retrat del propi Romani, atés que

és un dels dibuixos més personals del llibre i demostra I'estreta coneixenga

18 Maria Isabel Marin Silvestre,

Eusebi Arnau Mascort (1863-1933), tesi
doctoral, dirigida per Isabel Coll,
Barcelona, Universitat de Barcelona,
1993. Volem agrair-1i des d’aqui la seva
predisposicié i ajuda en 1’analisi i
estudi d’aquests dibuixos.
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del retratat [fig. 17]. Tanmateix no podem assegurar-ho. No estd signat. El
caracter esbossat del dibuix ens recorda a 'estil d’Eusebi Planas o d’altres
il-lustradors. Té un estil lliure i desimbolt similar al que hem vist en 'escena
de taverna ambientada el segle XVIIL. Malgrat el to solemne, s’aprecia el
gust per la satira, sobretot per l'actitud juganera del bisbe (de llarg bigoti,
fent la benediccié amb una postura poc decorosa i per les sabatotes que
porta) o la cara de la figura a la dreta, que sembla més aviat la d’un fan-
tasma. Més clarament d’Arnau és el precios i enérgic dibuix d’'una cratera
amb una lluita d’'una serp i un drac en preséncia d’'un espectador [fig. 18].
Aquest dibuix estd encolat sobre un text manuscrit a llapis per Ramon Ro-
mani (es veuen a sota les seves inicials a llapis “R. R.”). Peca de gran forga
expressiva, evoca obres de I'escultor Josep Reynés, i estd dibuixada a tinta
blava i aiguada, sobre paper gris. Ens recorda algunes de les escultures
de dracs que Arnau va fer durant el fervor creatiu de I'Exposicié Univer-
sal (com els ferotges dracs de pedra de la Casa Amatller o la tribuna del
Palau Baré de Quadras, d'inicis del segle XX) i fins i tot ens remet a 'obra
dels seus inicis Un negre atacat per una serp (ca. 1880) [fig. 19]. Trobem el

mateix tipus de peana i igual expressivitat en els reptils.”

Sense voler allargar-nos en excés, pensem que la preséncia d’Eusebi Arnau
en I’Album Romani dota de gran interés la peca i pot ser el punt de partida
d’altres connexions entre l'artista i 'empresari de Capellades (relacié que
I'especialista M. Isabel Marin desconeixia del tot). La prova més fefaent és
el retrat dels dos, agafats del brag en un senyal de confianga, en un dels
camins de la finca enjardinada [fig. 3]. Romani, a 'esquerra, porta a les
mans un paper amb un dibuix, qui sap si potser algun croquis o un projecte
de l'anterior que devien comentar.

Ramon Casas i Carbé (1866-1932), el pintor de la burgesia catalana per
excel-lencia entre finals del segle XIX i inicis del XX i també un dels in-
troductors de les novetats de Paris de fin de siécle, també és present a
I'Album. En aquest cas a través d’un rapid apunt d’'una dama vestida de
forma sofisticada i elegant [fig. 20]. Fet amb llapis, tinta blava i uns tocs
de cera vermellosos i blaus, denota un complet domini del dibuix i un mes-
tratge en la combinacié de diverses técniques i gran frescor. Sembla haver
estat realitzat en pocs minuts. Signat amb tinta blava, que estd lleument
correguda sobre la primera “s” denota el caracter fugag i rapid d’execucié.
Ramon Romani podria exhibir, a pocs fulls d'obrir el llibre, amb orgull que

el gran pintor barceloni de moda hi va deixar la seva empremta. El fet que
uns anys després Ramon Casas pintés un retrat de 'economista Frederic
Rahola el 1899, amic de Romani, qui també escriu dedicatoria al nostre
Album, seria una prova dels vincles d’amistat entre ells o almenys de la
seva coneixenga. A dia d’avui no hem trobat cap retrat de Ramon Romani

realitzat per Ramon Casas.?°

El pintor i argenter Josep Masriera i Manovens (1841-1912), patriarca i mem-

bre de la nissaga dels joiers i orfebres Masriera com Lluis i Francesc entre

19 Vegeu: Maria Isabel Marin Silvestre,
Eusebi Arnau Mascort, Gent Nostra,
Infiesta (ed.), Barcelona, 2006, pag.
12. Marin 2006:12

20 Ramon Casas. Cataleg complet.
Gothsland, Galeria d’art, volum 1,
Barcelona, 2018. S’ha consultat amb
detall aquesta obra sense poder
identificar cap retrat de personatge
anonim que coincideixi amb els trets

de Ramon Romani i Puigdengolas. Si, en
canvi de Frederic Rahola, nim. cat. 821,
pag. 326.

Fig. 19
Eusebi Arnau. Un negre atacat per una serp. c. 1880.
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Fig. 11

Eusebi Arnau. S/N, Figura amb cantir i barretina.
Dibuix a 1llapis i carbonet. Pagina 10 de 1’album.
1885.

Fig. 12

Eusebi Arnau. S/N, Dona asseguda amb ventall. Dibuix
a llapis i aquarel-la sobre cartolina. Pagina 16 de
1’album. 1888.

Fig. 13

Eusebi Arnau. S/N, Estudi de cap de nena de perfil.
Dibuix a 1llapis i carbonet. Pagina 22 de 1’album.
1888.

Fig. 20

Fig. 14

Eusebi Arnau. S/N, Retrat d’una nena petita. Dibuix

a llapis i carbonet encolat sobre paper. Pagina 28 de
1’album. 1885.

Fig. 15
Eusebi Arnau. S/N, Tres cavallers del segle XVIII amb
begudes. Dibuix a llapis. Pagina 34 de 1’album. 1888.

Fig. 16

Eusebi Arnau. S/N, Estudi de cap de nena. Dibuix a
1lapis sobre paper encolat. Pagina 5o de 1’album.
1885.

1880-90.

S/N, Retrat d’una dona.
C.

Aquarel-la, tinta porpra i dibuix encolat.

Pagina 2 de 1’album.

Ramon Casas.
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Fig. 17

Atribuit a Eusebi Arnau (sense signatura). S/N,
Desfilada de diverses autoritats (inscripcié a la
tinta “Pas-del-aigua”). Pagina 37 de 1’album. Sense
data.

Fig. 18

Atribuit a Eusebi Arnau. S/N, Figura admirant una
escultura ornamental amb una serp i un drac. Pagina 20
de 1’album. c. 1880-90.



(Pagina segilient, fila esquerra, de dalt a baix)

altres, apareix a I'’Album amb una de les seves facetes més celebrades,

Fig. 21

la de paisatgista. L'aquarel-la de la barca navegant sobre un riu o estany Josep Masriera. S/N, Paisatge anb barca sobre un

“ . . estany. Aquarel-la i tinta. Pagina 42 de 1’album. c
[fig. 21] denota 'empremta de les escenes pontines que el pintor va poder 5.
estudiar del seu mestre Josep Serra i Porson. També Masriera va ser retra- ¢, 5,

. . . . . . Josep Maria Tamburini. S/N, Cavaller del segle XVII.
tat per Casas, fet que evidencia aquests vincles i connexions entre artist€S  pipuix a1 carvonet i pastel a 1a cera encolat sobre

. . . . . . N . paper. Pagina 6 de 1’album. Roma, 1879.
i clients. El dibuix a llapis i aquarel-la de Masriera esta realitzat sobre un

Fig. 2
full més gruixut incorporat curosament a l'album. Laure Barrau. S/N, Estudi d’un home assegut
d’esquenes. Dibuix a 1llapis grafit sobre paper
groguenc encolat a paper. Pagina 17 de 1’album. Finals
del segle XIX.

El critic d’art i pintor Josep Maria Tamburini (1856-1932) té preséncia en
un dibuix d’'un cavaller a carbonet signat, datat i localitzat en 1879, quan
Iartista es trobava a Roma. Es una obra primerenca, feta durant un dels
viatges formatius que va fer després de 'estada a Llotja i quan entra en
contacte amb artistes italians com Domenico Morelli o Gioacchino Tona.
Realitzat amb uns tragos en diagonals i jugant amb les llums i les ombres
a través de subtils tocs de carbonet esbossa un personatge de perfil amb
bigoti, capa curta i espasa [fig. 22]. Coincidéncia o no, el perfil del retra-
tat (amb el nas recte, bigoti espés) guarda forga semblanga amb l'aspecte
de Ramon Romani, fet que ens porta a preguntar-nos si al-ludeix a algun
joc o divertimento que no podem precisar. El fet de trobar un altre dibuix
a ' Album on veiem a Romani vestit de torero o formant part d’'una comi-
tiva comica donaria pes a aquest gust per la disfressa. Tot i aixi, caldria
saber com va coneixer el nostre industrial a Tamburini. Tenint en compte
que aquest dibuix esta situat a Roma., potser en un dels viatges de nego-
cis previs a la implantacié dels nous sistemes productius italians (Picardo)
empresari va aprofitar per teixir lligams artistics, encara que sigui una

hipotesi.

Un dibuix de l'artista barceloni Laure& Barrau (1863-1957) esta adherit a
I'album, un estudi d’'una figura de jove d’esquena [fig. 23]. Sembla talment
una obra feta en una de les classes o sessions de dibuix a 'Académia de
dibuix de Llotja on es forma, com si estigués retratant un company so-

bre un tamboret en una classe de copia del natural. L'estudi de plecsi la
immediatesa de 'escena estd molt ben resolta; sobta 'acabat amb unes
trames o linies juntes al cap o als peus, que recorden les linies d’'un gravat.
El suport sobre el qual esta creat és un full de paper fi groguenc encolat a
I Album.

El pintor i escendgraf romantic Felix Urgelles Tovar (1845-1919) deixa la seva
petjada en una vista amb una figura en un paisatge rural amb aigua [fig.
24], signada i data en “1884” en linia amb les que tant ell com el seu amic
Modest Urgell pintarien a finals del segle XIX. Els périts de la subhasta

van confondre’l amb el nom del més conegut Modest Urgell. Realitzada en
aquarel-la, en tons sépia, és un dibuix plenament romantic. En estar treba-
llada sobre una de les pagines de I'Album, i no pas enganxada, denota que

devia conéixer a Ramon Romani, qui li deuria prestar.

De Ramon Camins (1873-7), originari del barri de Gracia, per desgracia
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(Fila central, de dalt a baix)

Fig. 24
Felix Urgelleés Tovar. S/N, Paisatge rural amb
figura. Aquarel-la sépia. Pagina 3 de 1’album. 1884.

Fig. 25 R
amon Camins. S/N, Cap de cavaller. Dibuix a llapis.
Pagina 12 de 1’album. 1888.

Fig. 26
Ramon Camins. S/N, Retrat de noia jove. Carbonet.
Pagina 36 de 1’album. 1888.

(Fila dreta, de dalt a baix)

Fig. 27
Esther Salayet. S/N, Estudi de cap de dona de
perfil. Dibuix a 1llapis. Pagina 48 de 1’album. 1896.

Fig. 28
Esther Salayet. S/N, Paisatge de platja amb figures
i xemeneies al fons. Pagina 49 de 1’album. 1896.

Fig. 29

Antoni Padrés Satorres. S/N, Vista de masia de pedra
amb moli. Dibuix a tinta encolat sobre paper. Pagina
31 de 1’album. Finals del segle XIX.
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, . . . . . . 21 Diccionario Rafols de Artistas de
se’n coneixen poques dades. Va excel-lir com a paisatgista i va rebre diver- ~ , e
Cataluha, Baleares y Valencia, Edicions

sos premis i mencions honorifiques a 'Académia de Belles Arts; presentd un  catalanes, (1951-1954), 1980, varis

quadre que va rebre elogis (La Primavera) a 'Exposicié Universal del 1888 i volurs:

. 22 Coll, I. 2001.
concorregué a més certamens el 1894, 1896 i 18982 A I'Album apareix per
partida triple amb tres notables dibuixos a llapis datats el 1888, el mateix
any del seu “esclat”, quan devia tenir tan sols quinze anys. El primer mostra
un cavaller amb barret ample amb aires de mosqueter [fig. 25]; traspua
seguretat, i es considera molt lloable la forma com fa ressaltar el perfil de
I'home sobre el fons fosc. El segon, és un paisatge amb unes embarcacions
de vela sobre el mar amb gavines al cel, plenament romantic i que mostra
solvencia i domini del llapis grafit amb un trag agil, gens insistit. El tercer
és un bell retrat d’'una jove, treballat en carbonet. Destaquen els ulls vius
i el fons fosc sobre el qual es retalla el cap ens sembla d’alld més convin-
cent [fig. 26]. La seva preséncia a 'Album podria tractar-se d’un contacte
artistic que Ramon Romani va poder fer en el context de la gran Exposicié

de Barcelona.

Pel que fa a la pintora Esther Salayet, en sabem ben poc. Isabel Coll apun-
ta que va participar en la Segona Exposicié Femenina de la Sala Parés
(1897) amb una obra historica i també a la Tercera Exposicié a la mateixa
galeria el 1898, on presenta un quadre a la seccié de paisatges??. A I'Album
realitza un correcte dibuix a llapis d’'una dona de perfil, datat el 1896 [fig.
27] i és autora de I'tinic oli de tot el volum, signat “Esther 1896”, una vista
costanera amb figures a la platja, cases i al fons una xemeneia fumejant
[fig. 28], que ens revela una imatge de tall més industrial i realista, que
denota domini i solvencia i té ecos llunyans de la Colla del Safra. Es I'tinica

dona artista de tot el conjunt.

Els quatre dibuixos a tinta d’Antoni Padrés Satorres (?- 1917), signats “A.
Padrss”, ens mostren un il-lustrador més desigual. Gracies al Diccionari Ra-
fols sabem que havia estat pintor i gravador de Barcelona d’entre el segle
XIX i XX; el 1892 va representar I'Ajuntament de Barcelona a I'Exposicion
Regional de Industrias Artisticas; practica el pirogravat, presentant algunes
obres a la V Exposicié Internacional de Belles Arts el 1907. Les dues vistes,
una del port de Barcelona amb Montjuic al fons i l'altre, d’una masia rural
amb un moli i xemeneies al darrer terme [tig. 29], potser d’algun racé pro-
per a Capellades, sén paisatges ben coneguts de Ramon Romani. En canvi
no soén tan reeixits els dos dibuixos de nois o joves, representats d’esquena
o bé asseguts i badant. Padrés coneixia bé a Romani, atés que va col-labo-
rar amb ell il-lustrant el llibret Recuerdo del Pas de 'Aygua de Capellades
(1890).

Trobem a I'Album tres dibuixos signats per Jaume Serra (actiu a finals del
s. XIX i primeres décades del XX). Malauradament, no hem aconseguit
esbrinar qui és, perqué si bé és cert que es coneix un Jaume Serra i Gibert,
nascut a Vilassar el 1834 i mort el 1877 (en la catalogacié de la subhas-

ta postposen la seva data de mort el 1910), és impossible que sigui 'autor
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d’aquestes obres, datades els anys vuitanta. Hem cercat al Repertori de
catalegs d’Exposicions Col-lectives d’Art a Catalunya (fins 'any 1938) i hem
localitzat un “Jaime Serra” que participa a I'Exposicién Internacional de
Barcelona. El Arte en Espafia al Palau Nacional organitzada per la Jun-

ta de Museus en motiu de I'Exposicié Internacional del 19292, El primer
dibuix, encolat, mostra un jove pintor davant d’un cavallet [fig. 30]. Esta
datat i localitzat a “Roma / 86” i a sota llegim: “Vila Borghese”. Potser
I'autor es beneficia d’'una Borsa de viatge que li permeté fer el Grand Tour
a Italia durant aquells anys. El segon dibuix, un dels més bells i detallistes
de tot I'album, mostra un retrat de mig cos d’un pescador executat amb
mestratge a llapis i amb estil naturalista (es data el 13 d’agost del 1887)
[fig. 31]. Les arrugues, les ombres als ulls, la pell, els plecs del barret sén
de destacable qualitat i hem de lamentar no poder aportar gaires més da-
des del seu artifex. El tercer i darrer dibuix, més petit i encolat sobre un full
de l'album, exhibeix un retrat d’'una camperola amb mocador al cap i esta
datat i localitzat a Roma el 1886.

Tambe d'Ttalia és el desconegut Lorenzo Barbieri (1824-1895), que desta-
c& com a retratista i autor d’escenes de génere, amb interés per captar
moments de la vida quotidiana. Pinta quatre aquarel-les a les pagines de
I'Album, totes datades el 1895 (algunes a Barcelona), prova que devia ser
amic proper a Romani. Sén obres que mostren paisatges exteriors, escenes
de quotidianitat, com berenars a l'aire lliure (amb roba estesa inclosa), fon-
tades, patis o tranquils jardins potser de la rodalies de la capital. Atorguen
un toc de color al conjunt i van ser fetes en el darrer periode de 'autor. Te-
nint en compte que alguns dels poemes i dedicatories es localitzen i daten
a Sant Gervasi el 1895, no podem descartar que Romani i la seva familia hi

tinguessin residencia.

Romani va establir lligams no només amb artistes contemporanis que
havien estat a Italia (Arnau, Tamburini, Masriera), siné amb artistes italians
a Barcelona, com Barbieri. Com hem dit, 'empresari importa d’Italia el sis-
tema Picardo per a la produccié de paper, questié aquesta que ens indueix
a pensar que en els seus viatges pogué entrar en contacte amb artistes

catalans o italians que s’hi trobaven en aquell moment.

Dos autors més, no pas tan coneguts, perd amb una trajectoria artistica
que es pot resseguir, realitzen dos dibuixos més de I'Album. El primer és
Felix Alarcon Brenes (Ca. 1860 - actiu el 1900), d’'origen sevilla, perd que
aviat viatja a Barcelona i el 1883 ja el trobem vivint al Carrer Muntaner. El
1885 va participar en una exposicié al Museu de Martorell on exposa pin-
tures, aquarel-les i dibuixos de marines, com el dibuix del nostre exemplar
on veiem dues barques varades a la sorra de la platja i un parell de figures
en un nivell inferior [fig. 32]. El dibuix esta fet in situ, sobre un full de paper
del volum, i dedicat “a mon amich Serifia” (cognom de la primera esposa
de Ramon, Dolors Serifi¢ i Masferrer) i datat el 1886. Tres anys més tard,

I'autor rebria una mencié honorifica a 'Exposicié de Barcelona per un tema
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23 Vegi’s a Antonia Montmany, Montserrat
Navarro, Marta Tort, Francesc Fontbona
(dir.), Repertori d’Exposicions
individuals d’art a Catalunya (fins
1’any 1938), Institut d’Estudis
Catalans, Barcelona, 1999.

Fig. 30

Jaume Serra. S/N, Pintor assegut davant un cavallet.
Dibuix a llapis sobre paper encolat. Pagina 13 de
1’album. Roma, Vila Borghese, agost 1886.

Fig. 31

Jaume Serra. S/N, Cap de pagés. Dibuix a llapis
encolat a cartronet. Pagina 14 de 1’album. Agost de
1887.

Fig. 32
Feélix Alarcén Brenes. S/N, Barques i figura (amb
inscripcié “a mon amich Serifia”). Dibuix a 1llapis

grafit. Pagina 11 de 1’album. 1886.
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mariner i el 1888 marxa a Paris on obtingué un important encarrec per a
decorar durant més d’'una década centenars de quadres pel Gran Hotel

Central d’Espanya i America a la Rue Lafayette de Paris.*

Un altre paisatge de tema mari és el que trobem a les primeres pagines
de I'Album. En aquest cas és una aquarel-la porpra amb una panoramica
de nombrosos velers i vaixells des del port de Barcelona (al fons s’intueix
la torre del rellotge) [fig. 33]. El realisme en la descripcié de les naus aixi
com l'efecte de les diferents capes de nuvols que se superposen ens revela
un artista amb talent i facilitat per 'aquarel-la. Signat “Bruguera” i datat
en 1884 es tracta de Rafael Bruguera Diaz (1872-7). Rafols apunta que va
ser un pintor i escendgraf barceloni a cavall entre el segle XIX i XX que
participd en 'Exposicié de Belles Arts els anys 1894 i 1896 presentant dos
teatrins, després d’haver col-laborat amb diversos mestres escendgra-
1s2°. Aquest dibuix esta realitzat sobre un full de l'album i prova que devia

congixer el seu propietari.

Trobem altres dibuixos a I'Album Romani que mereixen esmentarse-se perd
que no s’han pogut atribuir. Crida 'atencid, pel seu contrast, 'aquarel-la
negra sobre paper tintat blau amb el perfil d'una dama amb els cabells
recollits, d’aires moderns, perd sense signar ni datar. Un altre dibuix sense
identificar és un paisatge al carbonet i guaix sobre paper gris, amb una
vista d’una vila rural innivada amb una figura d’'una dona i un campanar al
fons. Esta signat a llapis, en petit i mig esborrat, i es llegeix: “F(ur)sals” (o
Forsals). Es d’execucio correcta, perd sense la qualitat d’altres dibuixos.
També és curiosa la il-lustracié d'un pagés amb barretina al cap i agenollat
[fig. 34]. Aqui el text s'integra amb la imatge, de marcat accent popular

i comic. El dibuix esta realitzat sobre quelcom semblant a una targeta
d'invitacié de color grisés, amb un plec al centre. A sota llegim un miste-
rios: “R. / 25” (potser és del mateix propietari, Ramon Romani). Un gracids
poema de to cdmic acompanya el dibuix: “El Plany d’un pagés”, signat per
un enigmatic “El Masover d'Orpinell”. El to rustic contrasta amb la resta de
textos de to més laudatoris, habitual en els albums romantics. També resul-
ta dificil saber la identitat de 'autor d’un altre discret dibuix d’aires xinesos,

signat i datat amb les inicials: “NE 95” que no s’han identificat.

Finalment, trobem algunes imatges fotografiques o litografies a I’Album. A
banda de la primera mencié a les medalles de 'Exposicié del 1888 fetes per
Arnau i de la fotografia de Romani amb l'escultor Arnau al jardi de Cape-
llades, cal assenyalar que s’aprecia una fotografia d’'una pintura bucdlica
de lartista i pintor franceés William-Adolphe Bouguereau amb una anotacioé
dins la imatge d“A. Padrés 91”. Al final de I'Album, veiem una litografia en-
colada d’un trofeu en forma d’amfora coronat per una figura al-legorica; es
tracta d'una litografia obra dels germans i fotografs barcelonins Napoledn
on es llegeix: “Andres de Saro”; i sota la imatge manuscrita a tinta: “Me-
dalla de Oro 1888 [fig. 5]. Creiem que la inclusié d’aquesta peca al final

del volum té a veure amb el reconeixement obtingut per Ramon Romani en
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24 Fernando Alcolea. Biografias

de pintores: «Felix Alarcon y

Brenes». (Gener 2014). <http://www.
fernandoalcolea.es/BIOGRAF-AS-DE-
PINTORES-A/Felix-Alarcon-y-Brenes/
mobile/>

25 Diccionario Rafols de Artistas de
Catalufia, Baleares y Valencia, Edicions
Catalanes, (1951-1954), 1980, varis
volums.

Fig. 33 (A dalt)

Rafael Bruguera Diaz. S/N, Escena del port amb
vaixells amb pals alts, caseta de guardia inferior
dreta. Aquarel-la sépia. Pagina 4 de 1’album. 1884.

Fig. 34 (Avall)

S/A. S/N, Figura frontal d’home agenollat amb
barretina “El Masover d’Orpinell” (inscripcié “R.
25”). Aquarela en guaix (esquerra) i poema (dreta).
Pagina 46 de 1’album. Finals del segle XIX.
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forma de premi a I'Exposicié Universal del 1888, ates que els seus cartrons,
de fabricacié catalana, varen ser guardonats amb la Medalla d’Or. Es la

perfecta conclusié de I'Album, que giravolta entorn la data d’aquest impor-
tant esdeveniment econdmic i historicoartistic que va ser la gran Exposicié

Universal, aparador de Barcelona i del pais.

Un altre aspecte a abordar de I’Album de Ramon Romani sén I'estudi dels
textos, dedicatories i autdgrafs d’escriptors i d’altres personalitats varies,
aixi com la part literaria, clarament laudatoria envers el seu propieta-

ri com: el jurista, economista, escriptor i politic Federic Rahola i Trémols;
Iautor i dramaturg teatral Doménec Font i Morgades; el politic escriptor i
comerciant Joan Serra i Constansd; e jutge i membre de la ldgica mago-
nica Jepsus num. 73 d’Igualada, Aasisclo (Iscle) Casanoves i Fossé; de la
familia dels teixits Muntadas, Teresa Muntadas de Sendra; els empresaris
Amador i Ramon Esteve, qui eren familiars de la segona esposa de Ramon

Romani, etc.

La mitja dotzena de textos de I'Aloum [fig. 35] elogien les virtuts del pro-
pietari; descriuen en clau poética la finca de Capellades; trobem mencions
en record i memoria a la seva difunta primera esposa (Dolors Serifig, dita
“Lola”), 'obsequien amb poemes varis (traduccions de Gustavo Adolfo Béc-
quer), etc. Escrits en catald, castella i alguns amb expressions en llati estan
signats per personalitats diverses: des d’'empresaris de I'’Anoia com els ger-
mans Esteve o Teresa Muntadas de Sendra; figures importants de I'ambit
politic i econdmic catald com 'esmentat Federic Rahola, i els magons Joan
Serra Constansé i Iscle Casanovas, fet que evidencia que Ramon Romani
tenia lligams amb membres d’aquesta enigmatica societat filantropica i
humanista?. A més dels Per ultim, s'observen lligams amb autors i escriptors
préviament esmentats com amb el dramaturg de reusenc Doménec Font

i Morgades. També hi ha alguns escrits signats amb inicials que ens han

estat impossibles d’identificar.

INCOGNITES PENDENTS DE RESOLDRE

Tot i posar nom i rostre a molts dels protagonistes de I'Album queden enca-
ra alguns interrogants oberts. La casa de subhastes americana on s’adquiri
la pega apuntava que havia pertangut a la col-leccié del Coronel i col-lec-
cionista d’art Robert E. Bartos i la seva esposa Sharon Bartos, originaris de
Puerto Rico. Hem mirat d’ampliar les informacions sobre el darrer propietari
i tan sols hem localitzat les seves dates en un obituari (1933-2017). Sem-
bla, aixd si, que eren afeccionats al col-leccionisme, atés que en una altra
subhasta de la mateixa casa es van subhastar pintures de 'artista america
Douglas Arthur Teed (1864-1929), també procedents de la seva col-leccio?
Com va anar a parar aquest Album a la col-leccié d’un militar resident

a l'illa caribenya de Puerto Rico? Es desconeix. Fruit dels negocis amb
I'’America llatina, potser algun contacte proper a la familia I'obtingué. Ara
bé, el fet de subhastar-se als Estats Units podria explicar-se per I'estreta

relacio politica entre els habitants de lilla que, fot i ser considerats com

26 Dalmau, A. 2013: 173-202.

27 Lot 14. Douglas Arthur Teed. The
Potomack Company. <https://www.
potomackcompany.com/auction-lot/douglas-
arthur-teed-american-1864-1929-men-
in_02E4798BDo>
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Fig. 35

Poema Poema “A la memoria de Diia. Lola (Imitacié de
Becquer) / May més!!!”. Signat i datat per “Acisclo
Casanovas / Pas de 1l’aigua Sept.bre 1/95”. Setembre
1895. Dibuix a llapis grafit. Pagina 11 de 1’album.
1886.

Incognites pendents de
resoldre
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un Estat Lliure Associat, alhora conserven la ciutadania estadounidenca.
Segurament, i entrem en el sempre esmunyedis terreny de les hipdtesis, els
descendents dels senyors Bartos van preferir subhastar les obres dels seus
parents a una casa de subhastes propera a la capital dels Estats Units amb

|! . .z z pY . \ .
aspiracié de treure més rédit econdmic.

No és la unica incognita. Dins de I'Album Romani s’ha trobat una antiga
targeta de visita que no hem estat capagos de relacionar amb el seu pro-
pietari. Amb tipografia en neerlandés i amb una dedicatoria d’agraiment
en frances, hom llegeix: “Douairiere Oldenhove / neé d’Udeken de Guerte-
chin” que traduit vol dir: Vidua d’Oldenhove, soltera d’Udeken de Guerte-
chin. La targeta identifica a Octavie Julie Marie Amélie Ghilsaine d’'Udekem
de Guertechin (1863-1933), vidua de Philippe Joseph Oldenhove (1837-
1895). La propietaria era membre de la familia Udekem de Gertechin, per-
tanyent a una de les més antigues cases dinastiques de la noblesa belga.
Es tracta d’'una branca petita i restringida a una dotzena de descendents,
I'avantpassat comu dels quals estava en la figura de Ferdinand d’Udekem
de Guertechin (1798-1853; senador belga, burgmaestre de Louvain i conse-
ller provincial). La targeta té manuscrit a tinta una dedicatoria: “Mille voeux
de bonheur” (Mils desitjos de felicitat). Com diem, no hem pogut trobar
cap vincle entre aquesta familia i l'empresari Romani. Potser I'Album ana

a parar a les mans de la familia belga en data incerta després de la mort
del seu propietari (1898). De ser aixi potser explicaria la marca d’'un escut,
ara desaparegut, a la coberta de 'album (poguent-se tractar d’'un escut
nobiliari). Sén fils que resten per teixir. Potser no cal anar tan lluny. Qui sap
si aquesta targeta va ser afegida posteriorment, per error, dins I'Album i fes
referéncia a una obra d’art relacionada amb aquesta familia i després ad-
quirida pel darrer col-leccionista i propietari de I'album, el coronel Robert
E. Bartos.

CONCLUSTONS Conclusions
El nostre desig en aquest article ha estat, primer de tot, donar constancia
de la troballa d’'aquesta pega inedita; aportar dades sobre aquest docu-
ment pertanyent a una de les figures que, tant des de I'esfera econdmica

i empresarial, com d’'un discret mecenatge artistic en linia amb els ideals
de la Renaixenga, van contribuir a impulsar la ciutat de Barcelona en el
context de I'Exposicié Universal del 1888. Perd més enlla de la capital i de
Ramon Romani, aquest album compilatori és un interessant exemple d’ob-
jecte romantic, amb un alt valor simbolic, historic, perd sobretot de caire
representatiu. Esdevé un aparador, una targeta de presentacis, i alhora
prova de la sensibilitat artistica del seu propietari. Adhuc aquest document
és un important testimoni de la qualitat artistica assolida per prop d’'una
quinzena d’artifexs del darrer ter¢ del segle XIX i un magnific exemple de
col-leccionisme sobre paper; un suport que, com és sabut, resulta més fra-

gil i pateix més que altres les cicatrius del pas del temps.

Ja s’ha incidit prou en la rellevaincia de Ramon Romani. Aqui volem desta-
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de Maria Fortuny i, sobretot, d’Eusebi Arnau. Del primer s’han organitzat 1933), tesi doctoral, dirigida per

car les noves aportacions artistiques que fan engruixir el cataleg d’obra

Isabel Coll, Barcelona, Universitat de

nombroses exposicions, s’han escrit catalegs i s’han fet no pocs i eloquents
Barcelona, 1993.

elogis. Es un catala universal. Pensem que cal emfasitzar la rellevancia
del conjunt d’almenys vuit dibuixos del gran escultor modernista Eusebi
Arnau; aquesta darrera faceta, la del dibuix, era molt poc coneguda, perd
d’altissim nivell tal com s’ha pogut comprovar. L’arquitecte i amic d’Arnau,
Alexandre Soler i March homenatjava a l'artista en el seu comiat el 1933
tot recordant els seus inicis (1880/1881): «Dibuixava com fins ara ningu
no en tenia idea (...) als setze anys ens sorprenen els retrats al llapis de
regust fortunid i factura avellutada»?®. Precisament aixo és el que veiem
en aquestes obres datades entre els anys 1885-1888. Sens dubte aquests
dibuixos sén una gran aportacié al cataleg primerenc de l'artista del que
apenes s’han conservat testimonis grafics d’aquesta qualitat. Permeten

conéixer més i millor els inicis d’Eusebi Arnau i el seu cercle d’amistats.

Per acabar d’arrodonir les aportacions, el compendi d’artistes trobats

a I'Album s’enriqueix amb la preséncia puntual de noms de relleu com:
Ramon Casas, Josep Masriera, Laured Barrau, Josep Maria Tamburini, Félix
Urgelles... I cal afegir-hi altres creadors no tan coneguts avui, perd que en
I'época varen acolorir un ampli ventall format per dibuixants, aquarel-listes
i escendgrafs en disciplines diverses com els ja esmentats: Ramon Camins,
Antoni Padrés, Jaume Serra, Felix Alarcén, Rafael Bruguera i la poc cone-
guda Esther Salayet...

Els objectes, les obres d’art, quan no pateixen maltempsades, acaben
sobrevivint les vides dels seus amos i propietaris. Aquests darrers no deixen
de ser més que custodis efimers i garants a temps parcial de peces que,
tard o d’hora, aniran a parar a noves mans. Compilat entre Capellades i
Barcelona fa quasi 150 anys i rescatat d’'un curiés exili america entrat el
segle XXI, I’Album Romanitorna a ser a casa. No amaguem el nostre anhel,
el nostre desig que aquesta fantastica obra pugui ser exhibida, custodiada
i estudiada com cal en un museu o biblioteca catalana. Aquest text tan sols
és, i pretén ser, el punt de partida d’altres que, amb més detall i amb més

amplitud, esperem que puguin venir després.

CONTINGUT DETALLAT DE L’ALBUM ROMANI (D’ACORD AMB LA Contingut detallat de
PAGINACIO) 1’Album Romani (d’acord
1.) Reproduccio fotografica d’'un medallé commemoratiu de 'Exposicié amb la paginacid)

Universal de Barcelona de 1888 realitzat per Eusebi Arnau amb retrats
d'Isabel II'i Alfons XII i una figura al-legorica al revers. On havia de figurar
la data de I'exposicié Arnau hi inscriu en canvi el nom manuscrit a tinta
del propietari (Ramon Romani) superposat; signat i datat a tinta: “Su autor
Eusebio Arnau 1882 (?) (deu ser un 1888)”".

2.) Aquarel-la, tinta porpra i dibuix encolat sobre paper d’'una dona al
pastel i a la cera, signat a baix a la dreta a tinta: “R. Casas”.

Revers: fotografia de Ramon Romani en companyia de 'amic i artista
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Eusebi Arnau als Jardins de la finca del propietari a Capellades (on
I'escultor va treballar en diverses obres per embellir el jardi).*

3.) Aquarel-la sépia - Petit paisatge amb figura a I'estany, signat i datat:
“Urgelles 84”.*

Y4.) Aquarel-la sepia - Escena del port amb vaixells amb pals alts, caseta de
guardia inferior dreta, signat i datat a tinta: “Bruguera / 84”. *

5.) Aquarel-la gris i marré i dibuix a llapis sobre paper encolat -
Composicié amb figures i observadors amb escena semblant a un duel o
execucio, signat a llapis: “Fortuny”.®

6.) Dibuix al carbonet i pastel a la cera encolat sobre paper - Cavaller del
segle XVII, signat, localitzat, datat a tinta: “J. M. Tamburini / Roma 79”.*
7.) Dibuix a llapis sobre paper - Dos Estudis de figures masculines, no
signats (atribuits sens dubte a Maria Fortuny).*

8.) Revers. Dibuix a llapis - Personatge italid amb barret, signat a llapis a
baix a la dreta: “Fortuny”.*

9.) Llapis, tinta i aiguada grisa i marré sobre cartolina encolada al paper -
Paisatge amb tres figures a prop d’un rierol (una d’elles reclinada). Inicials
a llapis “M. F.” (Segurament Maria Fortuny?).

10.) Dibuix a llapis sobre paper encolat - Figura amb cantir i barretina.
Signat, titulat a dalt a la dreta: “Capellades Setbre / 1885 / Eusebi
Arnau”.*

11.) Dibuix a llapis grafit - Barques i figura. Signat, datat i inscripcié a llapis:
“A mon amich Sufier “F. Alarcén / 1886”.*

12.) Dibuix a llapis - Cap de cavaller. Signat i datat a llapis: “R. Camins
88”.*

13.) Dibuix a llapis sobre paper encolat - Pintor assegut davant un cavallet.
Signat, localitzat i datat: “Jaime Serra / Roma 86” i “Agosto 86 / Vila
Borghese”.*

14.) Dibuix a llapis encolat a cartonet - Cap de pageés. Signat i datat a
llapis: “Jaime Serra” / “Agosto 87” (possible dibuix al revers pero esta
encolat i caldria desprendre’l de 'adhesiu).*

15.) Aquarel-la negra i tocs de llapis blanc sobre paper blau - Perfil de
dama. No signat.

16.) Dibuix a tinta, llapis i aquarel-la sobre cartolina - Dona asseguda amb
ventall. Signat i datat: “E. Arnau 88”*

17.) Dibuix a llapis grafit sobre paper groguenc encolat a paper - Estudi
d’'un home assegut d’esquenes. Signat: “L. Barrau”.*

18.) Dibuix a llapis, carbé i guaix sobre cartonet gris - Figura en un cami
prop d'un edifici religiés nevat. Signat a llapis: “Fur)sals (?)”. Sense
identificar.

19.) Dibuix a llapis - Vaixell amb gavines a dalt. Signat i datat a llapis: “R.
Camins/ 88”.

20.) Aquarel-la, llapis i tinta blava sobre paper gris encolat sobre paper
- Figura admirant una escultura ornamental amb una serp i un drac
entortolligats en una cratera. No signat. (Possiblement atribuit a Eusebi
Arnau). Anotacions varies a llapis sota el dibuix, del propietari de I'Album:

“Capellades / 28 agosto 1895 / R.R. [Ramon Romani]”.*
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21.) Dibuix a tinta sobre paper encolat - Jove estudiant assegut somiant
despert. Signat a tinta: “A. Padros”.

22.) Dibuix a llapis i carbonet - Estudi de cap de nena de perfil. Signat i
datat a llapis: “Eusebi Arnau 1888”.*

23.) Aquarel-la encolada sobre paper - Figures menjant en un espai obert
amb edificis al fons. Signat i datat a tinta: “Lorenzo Barbieri 1895

24.) Aquarel-la encolada sobre paper - Vista de paisatge des del pati
amb mur d’obra vista a 'esquerra i cases. Signat i datat a tinta: “Lorenzo
Barbieri 1895

25.) Dos comentaris en elogi a Ramon Romani: 1) Lloanga a 'amistat

(en llati) signada, localitzada, datada: “Quintin Ramirez / San Gervasio
28 d’'agost de 1895”; 2) inscripcié en catald signada i datada: “J. Serra
Constanso, S. Gervasi 28 d’agost de 1895”.

26.) Poema en catald, signat i datat: “A una noya poch atavorida per la

”

Naturalesa...”. “Barcelona 28 Agost de 1895 / Domingo Font y Murgades”.
27.) Dos comentaris en elogi a Ramon Romani,. Ambdues signades i
datades, inicials: “D. S. J.” i “D. E. G”.

28.) Dibuix a llapis i carbonet encolat sobre paper - Retrat d’una nena
petita. Signat i datat a llapis: “E. Arnau / 1885”.*

29.) Dibuix a tinta encolat a paper - Estudi de jove d’esquena recolzat en
una columna. Signat a tinta: “A. Padrés”.

30.) Poema en castella: “Cantares”, signat i datat, “30 Agosto 1895 /
Federico Rahola”.

31.) Dibuix a tinta encolat sobre paper - Vista de masia de pedra amb moli
(potser propietat dels Romani prop de Capellades?). Signat a la dreta a
tinta: “A. Padrés”.*

32.) Poema “Soneto”, en castella (durant la primera visita a la “quinta” del
Sr. Romani). Signat i datat: “Teresina Muntadas de Cendra / Igualada 7
Sept.bre 1895”.

33.) Poema “A la memoria de Dfia. Lola (Imitacié de Becquer) / May
més!!l”. Signat i datat: “Acisclo Casanovas / Pas de I'aigua Sept.bre
1/95”.*

34.) Dibuix a llapis - Tres cavallers del segle XVIII amb begudes. Signat i
datat a llapis: “E. Arnau / 1888”.*

35.) Tinta i aquarel-la marré sobre paper encolat - Petit paisatge d’estética
oriental amb cabana i tanca. Signat i datat a tinta: “NE 95”.

36.) Carbonet - Retrat de noia jove. Signat i datat a llapis: “R. Camins
88".*

37.) Dibuix a llapis i tinta encolat sobre paper - Desfilada de diverses
autoritats. Inscripcié a tinta: “Pas-del-aigua”. No signat. (Atribuit a Eusebi
Arnau?).*

38.) Poema laudatori en catald, signat: “Benjamin / 8 IX 95”; Poema

en castellad amb referencia al Pas de 'aigua i Romani; signat: “Amador
Esteve”.

39.) Poema en catala “A Romani” signat i datat: “Barna, 30 agost de 1895 /
Frederich Rahola”. Resposta de Ramon Romani (R. R.) “A'n Rahola”.

40.) Poema en castelld, signat: “Ramoén Esteve”.
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41.) Aquarel-la sobre paper encolat - Paisatge amb roca en primer pla.
Signat i datat a tinta: “L. Barbieri / 1895”.

42.) Aquarel-la i tinta - Paisatge amb barca sobre un estany. Signat: “J.
Masriera”.*

43.) Fotografia de pintura de W. Bouguereau després d’ “A. Padrés 917
44.) Dibuix / esbos a llapis encolat sobre paper - Matador preparant-se
per donar el cop definitiu a un toro de joguina. Signat i datat a llapis: “E.
Arnau / 1890”.

45.) Dibuix a tinta encolat sobre paper - Vista del port de Barcelona amb
vaixells i Montjuic al fons. Signat: “A. Padrés”.

46.) Aquarel-la en guaix (esquerra) i poema (dreta) sobre cartolina marré
encolada sobre paper - Figura frontal d’home agenollat amb barretina. “El
Masover d’Orpinell”. Inscripcié: “R. 25” al dibuix.*

47.) Aquarel-la encolada sobre paper - Piscina ornamental al pati. Signat,
situat i datat a tinta: “Lorenzo Barbieri / Barcelona / 1895”.

48.) Dibuix a llapis - Estudi de cap de dona de perfil; Signat i datat a
llapis: “Esther Salayet / 1896”.*

49.) Oli sobre cartolina encolada - Paisatge de platja amb figures i
xemeneies al fons; Signat i datat: “Esther 1896” (segurament 'anterior,
Salayet).*

50.) Dibuix a llapis i carbé sobre paper encolat - Cap de dona jove amb
mocador. Signat, localitzat i datat a tinta: “Jaime Serra / Roma 1886”; al
costat: Dibuix a llapis sobre paper encolat - Estudi de cap de nena. Signat
i datat: “E. Arnau / 1885”.*

51.) Litografia sobre paper encolat amb retocs de tinta - Imatge d’urna
ornamental [“Andres de Sard”]; sota la imatge: “Medalla de Oro 1888”; sota

imatge: “A'y E F dits Napoleon / Barcelone” (fotografs).

*Pagines de 'album que apareixen a l'article.

188 Santiago Mercader Saavedra



BIBLIOGRAFIA

RECURSOS WEB 1

Boada, A. (1974), «Verdaguer i els seus amics de la comarca de 'Anoias, a
Miscellanea Aqualatensia, Num. 2, p. 296.

Creus Esther R., Romani Puigdengolas, R. (1900), Biografia, Tipografia
Espafiola, Barcelona.

Coll, I. (2001), Diccionario de Mujeres Pintoras en la Espafia del siglo XIX,
Centaure Groc, Sant Sadurni d’Anoia.

Dalmau, A. (2013), «La magoneria a Igualada: la ldgia Jespus, num. 73
(1889-18967)», a Miscellania Aqualaténsia, Num. 15, p. 173-202.
Diccionario Rafols de Artistas de Catalufia, Baleares y Valencia, Edicions
Catalanes, (1951-1954), 1980, varis volums.

Marin Silvestre, M. (1993), Eusebi Arnau Mascort (1863-1933), tesi doctoral,
dirigida per Isabel Coll, Barcelona, Universitat de Barcelona.

Marin Silvestre, M. (2008). Eusebi Arnau Mascort, Gent Nostra, Infiesta
(ed.), Barcelona.

Montmany, A., Navarro, M., Tort, M., Fontbona F. (dir.), (1999). Repertori
d’Exposicions individuals d’art a Catalunya (fins 'any 1938), Institut d’Estudis
Catalans, Barcelona.

Ramon Casas. Cataleg complet. Gothsland, Galeria d’art, Volum 1,
Barcelona, 2018.

«Alexandre de Riquer i els albums romantics». Biblioteca de Catalunya.
Homenatge a Alexandre de Riquer, 2020. Iris Torregrossa. Unitat de Biblio-
grafia. Seccié de Manuscrits. https://www.bnc.cat/El-Blog-de-la-BC/
Alexandre-de-Riquer-i-els-albums- romantics

«Els Aloums romantics». Biblioteca de Catalunya. Exposicio: 24/10/2022
al 01/12/2022 a L’Espai zero. Comissariada per Lourdes Martin i Iris To-
rregrossa. Unitat de Bibliografia. Seccié de Manuscrits. https://www.bne.
cat/cat/Visita-ns/Exposicions /Albums-romantics

«Els Romani. Joan Romani i els seus successors», Enciclopédia catalana.
Portal digital. (Abril 2024). https://www.enciclopedia.cat/fabriques-i-em-
presaris/els-romani

Gutiérrez i Poch, M. (2011), «Ramon Romani i Puigdengolas (1846-1898):
Paperer, empresari i historiador», a Miscellanea Aqualatensia, Num. 14, p.
135-183. https://raco.cat/index.php/MiscellaneaAqualatensia/article /
view/258080

Gutiérrez i Poch, M. (2008) «Redes en la génesis y desarrollo de un distrito
papelero cataldn: el caso de Capellades (siglo XIX)», a Investigaciones
De Historia Econémica, 4 (10), p. 69-96. https://doi.org/10.1016 /S1698-
6989(08)70137-1

189 Santiago Mercader Saavedra



